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Einleitung,

Der in der katholischen Kirche bestehende Liturgie-Gresang ist
der Gregorianische Choral (Cantus Gregorianus). Er fithrt
seinen Namen vom Papst Gregor dem Grofien, welcher den
Kirchengesang (im 6. Jahrhundert) verbesserte.

Man nennt ihn auch den rdmischen Choralgesang,
(Cantus Romanus), weil er in Rom zuerst eingefiihrt und von dort
aus in der katholischen Kirche verbreitet wurde.

Im Gegensatze zum Figuralgesange heift der romische Choral
Cantus planus, ein einfacher, ebener Gtesang ohne Verzierung.

Der Ausdruck Cantus firmus bezeichnet den Choral als einen
festen, in seinen Melodien unabinderlichen Gesang.

Der Choral wird theils von dem Priester, theils von dem
Chore gesungen. Der Gesang des Priesters heiit der Accentus,
der Gesang des Chores der Concentus.

Die Choralbiicher des in der.katholischen Kirche vorgeschrie-
benen Ritualgesanges sind: das Missale, das Graduale, das Anti-
phonarium, das Psalterium, das Processionale, das Directorinm
chori, das Rituale u. a.

Der Choralgesang verlangt eine klangvolle, gut geiibte Stimme
und einen seinem erhabenen Zwecke angemessenen wiirdevollen
Vortrag. Die Regeln des Vortrages beziehen sich a) anf den
Text und ) auf die Melodie.

a) Der Text muB bei dem Singen rein und deutlich ausge-
sprochen werden. Kine besondere Aufmerksamkeit verlangt die
Aussprache der Vokale. Diese sollen in hohen und tiefen Ttnen
eine sich gleich bleibende richtige Artikulazion haben. Mittel hiezu
ist das Singen ganzer Tonreihen auf einen Vokal (das Vokali-
sieren). SchlieBt ein Wort mit einem Vokal und beginnt das
nichstfolgende mit solchem Laute, so mache man beide deutlich
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horbar. — Bei einer Silbe, die mehre Noten hat, lasse man nur
den Vokal horen und den nachfolgenden Konsonanten erst bei der
letzten Note. Die Konsonanten spreche man in der jedem zukom-
menden Tonschirfe aus, ferner hiite man sich, bei Wortern, die
mit Vokalen anlauten, einen Konsonanten vorzusetzen (z.

net statt et.)

b) Man singe alle Choralmelodien so, wie sie durch die Noten-
schrift des Choralbuches ausgedriickt sind (z. B. nicht gis, dis, statt
g, d — nicht b, statt h). *

Da die Einfachheit ein Hauptmerkmahl des kuchh(,hen
Gesanges ist, so sind bei den Choralmelodien Verz1erungen, Vor-
schldge, Zwischenténe w. s. w. zu vermeiden,

Man stimme den Gesang in der Hohe an, in welcher er von
" den Séingern am besten vorgetragen werden kann, also weder zu
hoch, noch zu tief. Die angenommene Tonhthe des Chorals muB
bis zu Ende desselben beibehalten werden. ‘

~ 'Bei dem Choral zu sekundieren oder in einer hthern oder tie-
fern Octave mitzusingen, ist unstatthaft.

Der Choral muf im allgemeinen in ernster ruhiger Bewegung
vorgetragen werden. Zu schnelles Singen ist dem Charakter des-
selben und dem kirchlichen Zwecke zuwider.

An Sonntagen und in festis duplicibus wird der Choral feier-
licher angestimmt und in hoherem Tone gesungen, als an Ferial-
tagen und in festis simplictbus. Schwicher und tiefer ist der Ge- -
sang bei Trauerfeierlichkeiten, z. B. bei dem Requiem und Officium
defunctorum. _

Bei mehreren Singern ist ein Chorfilhrer nothig. Dieser hat
die Gesinge anzustimmen und darauf zu achten, dass alle Stinger
im rechten Tone bleiben, die Tténe gleichzeitig singen und die
“kiirzern und l#ingern Pansen genau einhalten.

Zur Erzielung eines guten Vortrages ist die fleifige Ubung
der Gesiinge nach Text und Melodie unerlisslich.



Erster Abschnitt.

Tonlehre.
S 1.

Das Tonsistem.

Das Tonsistem des Choralgesanges umfasst die sieben Haupt- oder Stamm-
téne, welche urspriinglich mit den sieben ersten Buchstaben des Alfabetes:
ABCDEF G benannt wurden. B bezeichnete den Ton, der vom A
einen Ganzton entfernt ist, unser M. Zu dem B (dem Klange nach H) kam
noch der Ton, welcher zwischen A und H liegt; dieser wurde ebenfalls B
genannt. k o ‘ \

Um diese zwei T¢ne mit gleicher Benennung zun unterscheiden, bezeichnete
man den Ton B, der unserem H gleich kommt, mit dem Beinamern (B)
quadratum () und den einen Halbton tiefer liegenden Ton mit (B) rotundum (p).

Diese Tone wurden (seit Gregor) in Oktaven eingetheilt. Die Tone
der tiefern Oktave erhielten zur Bezeichnung GroBbuchstaben, die Té6ne
der mittleren Oktave Kleinbuchstaben und die der hohern Oktave doppelte
Kleinbuchstaben: A B C D E F G —abecdefg— aabbcedd ee ff gg.

Spéter setzte man C als ersten, D als zweiten, E als dritten Ton u.
s. w. und so entstand die Tonfolge C D E F G A H, der man im Mittel-
alter die Silben: ut re mi fa sol la si — die Solmisazion — unterlegte.
Diese Silben sind (groBtentheils) die Versanfinge des bekannten Hymmnus
zum heil. Johannes dem T4ufer: Ut queant lawis ete.

Andere als die oben genannten Tone, niémlich die in unserer gegen-
wirtigen Musik gebriuchlichen chromatischen Halbténe, sind dem
echten Gregorianischen Choralgesange fremd.

8. 2.

Die Notazion der Téne und das Liniensistem.

An die Stelle der friihern Tonbezeichnung durch Neumen, die aus
Punkten, Strichelchen, Hilchen u. s. w. bestanden, trat spiter die Noten-

schrift. s gibt drei Arten von Choral-Noten:
1L Theil. - . : 1
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die Longa: =1

die Brevis: =1,
die Semibrevis: ©.

Diese Noten bezeichnen keine absolute, sondern nur eine relative Ton-
dauer, Bei der Longa wird der Ton am lingsten, bei der Brevis kiirzer °
und bei der Semibrevis am kiirzesten gehalten. Im allgemeinen richtet sich
die Tonlinge nach der Silbenquantitit des Textes und nach dem Bewegungs-
grade, in welchem der Choral gesungen wird.

Die Choralnoten sind weder nach Art der neuern Tonschrift in Takt-
gruppen abgetheilt, noch ist der Bewegungsgrad durch Vorzeichnung des
Zeitmalles bestimmt. Dieser freie Rhythmus liegt in dem Wesen des
Chorals, der als religitser Gesang ganz der innern Bewegung des Gemiithes folgt.

Die Tonhohe wird durch die verschiedene Stellung der Note auf dem
Liniensistem bezeichnet. Das Liniensistem fiir den Choralgesang besteht
gewthnlich aus vier wagrechten Linien: ’

- = ._._l““'_l—
Verbundene Noten (Nome ligatae) werden auf eine Silbe des Textes

; gesungen :

— B
B
L

Von den Noten, die schriig iiber das Sistem gezogen sind (Notae obliquace):

a [}

e — —

wird nur die erste und letzte gesungen:
; a b

—_— Rl ————

|
- Verbundene Noten stehen auch ubm emander

,__I::::l—

Bei dieser Bezeichnung wird zuerst dle untere, dann die obere Note
gesungen:

a
===

In den Choralbiichern ﬁndet sich zu Ende der Zeilen und auch da,
wo der Schliissel auf eine andere Linie gesetzt wird, der Custos (= Whchter, -
Hiiter), auch Notenzeiger genannt:

! E o Ve

Am Ende der Zeile gibt der Custos an, auf welcher Stufe die erste
Note der folgenden Zeile steht, und bei der bchlusselversetzung , welchen
Namen die erste Note nach dem versetzten Schliissel hat,




8. 3.

Die Schliissel mad fhree Transposizion.

In - der Choral-Notenschrift sind zwei Schliisse] im Gebrauche: der
C-Schliissel und der F-Schliissel mit folgender Bezeichnung:

C-Schliissel F-Schliissel
= K
~ >

T

Beide Schliissel werden auf eine der vier Linien, aber nie auf einen
Zwischenraum des Sistems gesetzt:

n
-

e
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T
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K
.N

MY
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Wo der Schliissel steht, erhilt die Note den Namen nach dem Schliissel.

Von dieser Note ausgehend, werden die tibrigen Notennamen nach Hohe
und Tiefe der Téne bestimmt:

, C-Schliissel.
A : ||
B ] —8
." —— S " —
c a [ h a [ d e d c
—
S— — ™ N L
[ d [ I o F\ [ d e d c
I"-Schliissel.
_ n
— e e
f g f e d - f g & g f
f g f e d i~ F g 2 g f

Wie die Noten, so zeigen auch die Schliissel keine absolute Tonhthe
an, Je nach der Stimme des Singers kann der Ton ¢ und f bald hiher,
bald tiefer gesungen werden.

Wenn sich der Tonumfang einer Choral-Melodie nach Héhe oder Tiefe
erweitert, so dass das Liniensistem nicht alle Noten aufnehmen kann, dann
transponiert man den Schliissel, d. h. man versetzt thn auf eine andere
Linie. Fiir hohere Tone wird der Schliissel auf. eine tiefere, fiir tiefere Tone
auf eine hohere Linie gesetat. Auf die verinderte Stellung des Schliissels
macht der Custos aufmerksam,

Transposizion des C-Schliissels.

- ¢ -
,% = —m— -’Q__._l_._;____. e

—

g —pg

:l: a - | B [N

1*



Transposizion des F-Schliissels.

Ay S B '""——'—-!,——-q-%—‘:.

("
bl
T

Zuweilen Wechseln die Schliissel mut einander:

1&1';7_-——4—"7: "'—'—-—*““-'—r‘—’"c—'*r e —

(Junssen.)

T 101

8. 4.

Die Pausen.

Die Pausen (Ruhepunkte) werden in der Choral-Notenschrift durch
sénkrechte Striche bezeichnet; diese durchschneiden das Liniensistem zum

theil oder ganz: . . . 2

el

a) Der kurze Strich (Suspiratio) bezeichnet das unbemerkte Athem-
holen und trennt die Worte des Textes, — &) der lang e (Respiratio) bezeichnet
das freie Athemholen, — ¢) der Doppelstrich (Pause) den Halt am
Ende eines Absatzes, wo z. B. der Vorsinger aufhort und der Chor beginnt,
und d) der starke Dop pelstl ich (Finis) das Schlusszeichen:

—'E—!'”‘*’t"i"‘ e e

Dul - ce lig -num, dul - ces cla - vos, dull -¢i - a

r?.E:I'. ] "

fe - rens pon - de - ra.

Das kiirzere und lé{ngeré Pausieren bei dem Choralgesange richtet
sich nach dem Texte, und es stehen die Pausenstriche mehr fiir jene Singer,
denen das Verstindnis der lateinischen Sprache abgeht.

& b,
Die Diatonik und fhre Tonlelter

Die Diatonik besteht in derjenigen Folge von Tonen, in wolcher kein
Intervall kleiner als eine kleine Sekunde, im Choral aber auch kein Intervall
grofer als eine grofie Sekunde ist. Die Tonschritte einer diatonischen
Tonreihe konnen demnach nur Ganzténe und grofe Halbténe sein.

Insofern sich eine Melodie durch Ganzténe und grosse Halbténe bewegt,
go ist sie diatonisch. Der rimische Choral ist seinem Ursprunge
nach ein diatonischer Gresang und schlieBt demnach die chromatischen
Halbtone aus, welche in unserer heutigen Musik durch Erhghung (Dzwzs)
und Irniedrigung entstehen* ).

*) Nur wenn bei dem romischen Choral das Wesen der Diatonik in der Zahl der GenztSne
gowart Dleibt, kann von acht verschiedenen Tonarten, denen die Choralmelodien
angehUren, die Rede sein, Sobald chromatische Halbttne eintreten, werden diese acht Ton-
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Die diatonische  Tonleiter des Choralgesanges enthilt von der I. bis
zur VIIL Stufe 5 Ganzténe und 2 groBe Halbtone.

Auf jeden der sieben Téne lisst sich eine diatonische Tonleiter auf-
stellen, folglich muB es sieben diatonische Tonleitern geben:

g

LB
1. e W& B S
E_.L_r " Bw—g i
[ d e f g a h c c b a g f e d ¢
__-,.-—-_,..._-__.
Py ~—— i -
g S— . B 1
d ¢ f g a h ¢ d d c h a g £ e d
[ [ B & '
. S W& % S H
3 e - Ty
f g a h ¢ d e e d v h a g f o
e ¢
e B g
4w oy
f g a h ¢ d ¢ £ f e d e h a g f
—R B—
5. E AR———— _.'_-:_'—"'—“"’“-'—.'_l_.__
_.___-._...IZ W g —
a h ¢ d e f g g f ¢ d ¢ h a L
g , g
— :__.‘,._L_..__-_*_
6. — e " "_'—1_,
S=—— )
a h ¢ d e f g a a g f e d ¢ ha

arton so zemlich auf unsers zwoi modernen Dur- und Moll-Tonarten reduziert.
Alg Grund fitr das Herbeiziehen des Halbtones — besonders der Di&isis bei der siebenten
Stufe — macht man gewthnlich geltend, dass durch den Halbton die Hurten in der Fort-
schreitung behoben und dor Gesang flieBender werde, Allein, was man- bei dem Choral
hart oder gar unmelodisch findet, kommt nur auf Rechnung dos in der modernen Musik
befangenen Gehsrs und des.Mangels an fleifiger Eintibung der Melodien.

Dess die diatonische Tonfolge des romischen Chorals unserer auf Chromatik beruhenden
Harmonie hie und da sehr ungelegen kommt, ist leicht begreiflich, dessenungeachtet -soll
aber der diatonische Reinsatz der Choralmelodie nicht pestort werden; denn die Melodie
steht als Cantus firmus nicht unter dem harmonischen Gesets der modernen Chromatik.
Nach diesem Gesetz soll der Dreiklang der Ober-Dominante in Dur und Moll ein groBer
oder Dur-Dreiklang sein. Sehreibt nun z. B. dic Choralmelodie die Tonverbindung d ¢ d
als Kadenz vor, 50 darf die Harmonie den  Ton ¢ nicht in die Didsis cis verwandeln, sondern
muB, der diatonischen Tonfolge treu bleibend, den Dreiklang der V. Stufe mit der kleinen
Terz ¢ als Moll-Dreiklang einfiiliren : :

e mh
Py oo
U® /A

Wenn sich die Vertheidiger des Halbtones zu Gunsten der Harmonie auf die kirchlichen
Klassiker des 16, Jahrh,, namentlich auf Palestrina, berufen, so ist ihnen die Bemerkung
entgegen zi halten, dass diese Tonmeister bei der Polyphonie des Satzes sich wohl
Ausnahmen in Bezishung anf die Diatonik des Choral-Thema's erlauben durften, da sie in
iliren Kunstschpfungen den Choral als streng liturgisché Form nicht wiederzugeben brauchten.
Ubrigens beverzugt Pnlestrina gerade da den Ganzton, wo or den Cantus jfirmus hervor-
heben will..
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Wie hier mit dem Tone h, so konnen die diatonischen Leitern auch
mit dem Tone b gebildet werden:

) e R 1
= __.r:.i:r‘"—— : : N —
c d e f g a h [+] [ h a I3 f ¢ d o
-K - — -y — : '
L ‘ g W L & g
e — — e —
¢ B a h ¢ a. e f f e q c h a g :

Auf eine diatonische Tonleiter mit b griinden sich jene Choralmelodien,
in denen das b durchaus als wesentlicher Ton erscheint. Solche Melodien
haben das b gleich anfangs hinter dem Schliissel vorgezeichnet. Als zufil-
liges Versetzungszeichen steht b vor der Note (l) selbst und gilt nur fiir

diese Note allein: ,
b als wesentlich.

Ny ‘ e
P‘QT:.—._!:_’_._.__"_._-m-_!g‘_.w.* 4_-_._- M."T:.:.—:-::T X

b als zufillig.
B

B —g D._.._.,.__.

Tk——l—b.—l ™

kS

' (Janssen.)
Den Choralgesang mit h als wesentlichem Tone pflegt man den harten
(Cantus durus), den mit b als wesentlichem Tone den weichen Gesang
(Cantus mollis) zu nennen. '

§. 6.
Die Imtervalle.

Aus der Diatonik und ihren Tonleitern ergeben sich folgende Tonver-
hilltnisse (Intervalle) des Choralgesanges:

a) dic reine Prime oder der Einklang (unisonus):
— il .

B ]
= L. | N— " )

[H [ a u g g
b) die groBe und kleine Sekunde:
Grofle Sckunden.

- ] Ny
E‘ & - - | B u o - | || )
( d d e r g a g € a d c
Kleine Sekunden.
. [ ]
- a
S — bt

-
h ¢ ¢ T a h



¢) die groBe und kleine Terz:

Grofle Terzen.

"Kleine Terzen.

N
~

1

e

LI
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¢ e b

d g b

a ¢ h d

d e g

d) die Quart, welche im Choral nur als grofBes Intervall gebriuchlich
ist. Die grofie Quart findet sich von ¢ angefangen aufwiirts bis zur
IV. Stufe (f):

—

d g

e a

f — h. bildet eine iibermifige Quart oder den T%iton (= 3 Téne);
diese Quart wird im Choralgesang als unmelodischer Tonschritt dadurch
vermieden, dass sie durch Erniedrigung des h in eine grofie Quart
verwandelt wird. :
¢) die Quint, die cbenfalls nwr als grofies Intelvall gebra.ucht wird.
Dass Tonverhaltnis h—f gehort als kleine Quint, wie der Z'riton, zu den

unmelodischen Tonschritten.

Um aus dieser kleinen Quint eine lcon-

sonierende groBe Quint zu erhalten, erniedriget man das h in b:

B | |
S =T
¢ g d a [ h f [ b T
f) die groBe und kleine Sext:
GroBe Sexten. Kleine Sext.
- m
{ ] )
= . "

¢) dic Septime kommt als grolles Intervall nie, als kl(,mes Intcrvall
nur selten vor;
h) die Oktave, NOne u. 8, w. kommen im Choralgesange nicht vor,

8 .

Dic Intonazion.

Unter Intonazion versteht man das Angeben oder Treffen der Tone.
Das Tonangeben ist cin richtiges, reines, wenn jeder Ton nach
seiner Hohe oder Tiefe mit der Stimme vollkommen crreicht wird. Im Gegenthieil
ist die Intonazion unrichtig, falsch (Detonazion). :
Sicherheit im rcinen Intonieren wird durch ﬂeﬂhgc Ubung im Singen
der Tonleltel und ihrer Intervalle erlangt.

Ubungen im Intonieren.

) Sekunden-Ubung.

o

N

[E— .-......._..,.__-. }-—-

c d

d e d

RN -

e f ¢

g

f g r

gtz
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h ¢ h u h a a b a a g f g
N
P
| | [ —m X
e f e E e E c. d LI
b) Terzen-Ubung.
P =
b | B ]
[ | — = [ L
n B ry " e f '
C
N ] Lo - n —_
O S| Sa——— - S A— || l:_plz
I ; a h
S —— — Lt S—— | Sto—_ b &
d ¢ Iy h
S
- ™) :
n e y— a1y u}
a g f c L
¢) Q,uarten-fjbung.
S b
— " )
B LB " ) L) L}
~ Ll E " e f
c
3 | _ |
P‘-—. & ] L] L) - B o u
ey a d ¢
e | i
b a g f ,.
d) Quinten—fjbung. |
K ,
S B i L] . 1 -
— - = = [ N B .. a
¢ . d 6 i , f g
o X " u :
e
d c h a n L



e) Sexten-ﬁbung.

R ] ] - B -
h.—_._‘,,. . 0] J:. — - e S—— X
R B e ;
E ' g o w—hm I R
A = L B - —§
a - ¢ I h a
5 ﬁbung der Intervalle im Zusammenhange.
Mit dem C-Schlissel. ‘
S ; g — B —y—E—
u a0 S
1 _.‘-*Lj__’_. ——.——.. _-.__. B !
Sy e
P ———— — —a—g 7
——a—8 . —n ba -
2. E.. L ' [ o —a e
A . I
e w " w e L s
— _
A
> ; .
L » n - l—"- L B—
3, & B u —k
e S S R S " —— L [
%-.MI___!__._‘”ZI -__i [l
. s e -‘
. } ! ¢ ..__,_.___..___I_ -

K —
£ O S E—] S — =

g_._...._.-:..!__’,_._._.

e

,E—"'——'_:l—_ e

-l

S ————
-y

111, Theil.
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— Wy W i — - S———
S - "y
K .

S— A ] g
___..-—-_. ] B S
e —"E— [ —p— " i
i
- L
b - il L] L] - .:__!‘:
- — ™
g w - - 1
A — : - ™ R A
= —
: = S (M S— —————"
(Janssen.)
(Mit unterlegtem Texte.)
N . u
L e e e s
Ste - tit Je -sus in me-di-o dis-ei - pu - lo ~rum
K
L] LY
" — g S —— — — - l_ql
su - 0 - rum, et di - xit e - is: pax vo - bis,
E—:' T L —y—w—}
al -le - lu - ja, al - le - lu - ja.
—— . " g By
I S R ] !
A-ve Ma-ri - a, gra-ti - a ple - na, Do -mi-nus
| N " — o ————_ [ — . n
. u - 1 ] Fg—py—¢—B—H-
te-cum, be- ne-dic -ta tu in mu - i - e -ri-bus

. | |
S " o RNy )

F T 1

et be - ne - dic - tus fru - ctus ven - tris - tu - i~
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Mit dem F-Schliissel.
] —

I e e e e
T — .

+E_. r_ﬂ @ ."" B g

= n—bl—~-—-—~.r—--—. o s ‘_______ —

1{ '—“"“—i'-"—i::-—*"——l:.__l' 5 — i
= N
rrl ] L B - & = Ju
;!\ o B - I———I—-
- — g
10. 28 ——u R — " - L
_ _ N RO W Y -
e o o r—%j ¢y

X e e 2

11 a E.._. -—Q.-——- .__.,.—“- = a .| _f—. "
t ."'—- - —i

?'!E—l—'—'—“——.““. [ ] = - —= P~ .____.‘-'-- ‘--"i!~

S e S . S S S -

2 e =
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T i —— ey —

__.._.,..—_:!:._

M

ii’:‘:]d—p.lj_- S— .—._'*—[-l—-——.:q: :

T ;_,_{“_,._C__!_—-_-r,.:-___.__-___’.._ —

B -
Y S—— N ~$
Y S—— —u .

(Janssen.)

(Mit unterlegtem Texte.)

13. ".["'E_“"—‘r!—l—-—l-.:-!—l-. B g — N L

In om-nem ter - ram ex -1 - vit 8o - nus

] Sl

e - 0 -rum, et in fi - nes or - bis ter - rae

ey

-—-.‘—*i—'.

Ry —

ver - ba 6 - o - rum.
14, Gmy | "oy - m———
- n By .—i LA I'.*—-j:
Sa - nc -tus, ° sa - mnc -tus, sa - nc - tus,

e e Ll ba e e T e

Do-mi-nus De - us sa - - ba-oth Ple - ni
] N ; | I— e e
s S e L e i -
sunt coe - - li et ter - ra  glo -rvi- & tu - g

;ﬁrﬁ:{, - |
A 1 L™ .—-'-.*l'-w.'——v
ho - 8 - -  mn-na i

a 1in ex cel - sis,

Mit Versetzung (Transposizion) und Verwechslung der
Schliissel.

._.._..n...._.,_.,.._'.,.w

| .
15, B—w—H

N —— jﬁl“l

A { . X
E"—.——.——*.—‘u'—."’* - ._“.__-.—I“".'M-*q-‘ ~Ik*“~ .'—J—"—:.——““‘i“‘“" -1
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: : ‘ by,
1 6,_ _li-k'—. = H—py .i—“‘““L ’_.___.___ — -‘—._- | B ot
?_F’:’:‘:._': —..';—F.-——I—- ‘ﬁj—_’j :"" ""."—.'—'._:—;‘: :‘:

— — -
} .§ .‘_‘ ¥ -—1—,‘_—.__.

— ._.—b.—.-‘—!—f—‘.—‘"

tk—-’-—;—-l—g—#fﬁ—-

T e

- —

LA LB

"

i

(Janssen.)
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(Mit unterlegtem Texte)

R |
18, B g ey e e e

- Con-fi - do  in Do - mi - no, qudd fi-i-~a me-a

PE“‘. e —ww ———y—]

pre-ci-bus tu - is vred-di - ta sit sa - ni- ta - ti

—E—— e o e .
19. ] 1.17;;—- ‘ | | ] :
Quem ter - ra, pon - tus ae¢ - the-ra co - lunt,
jﬁ:':!l-*l—-&* SCs———— re——— "
- l t - . ——.’.._"'i ] - T . T _.4':
a-do - - vrant, prae-di-cant, tri-nam ve - gen - tem

e : O, . - BN
1&:.!:‘_‘_,_._.’%__._01_-‘1 e B »I’l‘ .! " .’."'“.'!!_“t—--q]—--

U
 ma-chi-nam claustrum®  Ma-ri-ae  ba - ju - lat.




Zweiter Abschnitt.

Die Kirchentonarten.
8. 8.

Die Kirchentonarten im allgemeinen.

Der katholische Liturgiegesang hat acht Tonarten (Kirchenténe) zur
Grundlage. In erster Reihe stehen als die dlteren die vier vom heil. Ambro-
sius angenommenen Tonarten, welche nach ihm die Ambromanlsch en
heiflen.
Diese sind:
I. Tonart mit dem Grundtone d:
d e f g ah ¢ d;
II. Tonart mit dem Grundione e:
e f g ahoc d e;
III. Tonart mit dem Grundtone f:
f g a h_caé_?,
1V. Tonart mit dem Grundtone g:
‘ guhTz‘TiEfg.,
In zweiter Reihe stehen die vier vom heil. Gregor angereihten Ton-
arten. Diese sind:

L Tonart: A H.c d e f g a;
I. — H ¢ def g a b
L. - — ¢ de fgah ¢
IV.. — d.e f g ah'c d

Die vier Ambrosianischen Tonarten werden authentische (selbstin-
dige), die vier Gregorianischen plagalische (abgeleitete) Tonarten genannt.

Eine plagalische Tonart hat mit einer authentischen denselben Grundton,
daher es bei den acht Tonarten nur vier Grundténe gibt, nimlich die
Téne: d e f g. :

Bei den suthentischen Tonarten beginnt die Tonleiter mit dem Grundton
und geht aufwirts bis zur Oktave; bei den plagalischen hebt die Leiter mit
der Unter-Quarte der authentischen Tonreihe an und geht bis zur Ober-
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Quinte der authentischen. Die Tonleitern der plagalischen Kirchenton-
arten liegen demnach vier Stufen tiefer, als die Leitern der authentischen.
Der Grundton in einer plagalischen Tonleiter ist der Ton der vierten Stufe.

Eine plagalische Kirchentonart verbindet sich mit jener authentischen,

mit der sie den Grundton gemeinsam hat:

. | d
; ”I“m_:irt E:lllEi A H . (‘11 : f : : f o Grundton d.
A v - L
LR LT e
W Gy ae i fing " e

Da bei Entstehung des christlichen Choralgesanges die griechischen

Tonarten (nicht die Melodien der Griechen) zur Vorlage gedient haben, so
werden auch altherkémmlich unsere Kirchentonarten mit griechischen Namen
bezeichnet:

die I. - Tonart heift die dorische,

» AL —~ — — hypodorische (hypo = unter),
» 1L — — — phrygische, ‘
» IV, — — — hypophrygische,

'y V. — — — lydische,

» V. — — — hypolydische,

» VIL. — — — mixolydische,

» VOIL — '— — hypomixolydische.

Zu den griechischen Tonarten gehdren noch folgende vier:
die jonische und hypojonische mit dem Grundtone ¢,
die #olische und hypodolische mit dem Grundtone a*).
Den Ton h glaubte man friiher nicht als Grundton fiir eine Tonart

annehmen zu diirfen, weil der Ton { dazu. kelne reine (konsomerende)
Quinte bildet*¥). 4

*) Die fiir unsere Kirchentonarten entlehnten griechischen Benennungen stimmen aber mit

den wirklichen griechischen Tonarten nicht vollkommen itberein. So ist die oben mit ,,jonisch*
bezeichnoto im Griechisehen die ,lydische® und die oben mit ,,lydisch® bezeichnste die griechisch
»hypolydische*; unsere ,,mixolydische* ist im Griechischen dio ,hypodorische’ und unsere
naolisehe die ,hypophrygische, Nur die griechiseh ,,dorische” und ,phrygisches Tonart
stimmt in der Benennung und in der Tonleiter mit der I. . und IIL Kirchentonart itberein.
Mit dem Ausdruck ,hypo* bezeichneten die Griechen eine Touleiter, die mit der Unter-
Quint uuﬁeng »Mixolydisch* nannten sic die Tonart mit dem Grundtomé h.

*¥) Von anderer Seite wird behauptet, die Griechen hitten mit Einbeziehung des Tones h

sieben Haupttonarten (Authenten) und sieben Nebentonarten (Plagale),
also zusammen vierzehn Tonarten gehabt, AuBer Zweifel gestellt ist die Thatsache, dass
man die Zahl der griechischen Tonarten fiir den kir¢hlichen Gebrauch verminderte. Und
dieB geschah wohl schon durch den ersten Bogritnder des christlichen Choralgesanges, den
heil. Ambrosius (+ 398), indem er die authentischen Tonarten der Griochen auf vier redu-
zierte. . Papst Gregor der GroBe (1 604) fiigte den vier (Ambrosianischon) Authenten

. vier Plagale zu, die nach ihm die Bezeichnung ,Gregorisnische Tonarten* erhielten. In
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Der Finalton. ;

Die Choralgesinge schliefien gowishnlich mit einem der oben genannten
vier Grundtne, welche in dieser Beziehung Finalténe heillen. Es hat sonach
der I, und II.  Kirchenton den Finalton d,

— L , Iv. ” w o €
— V. » V1L ” ” » f7
'— VIL,, VIIL " " " g.

Schliefit der Choralgesang mit einem dem Grundtone verwa.ndl;en Tone,
so nennt man diesen Ton Confinalton.

Die Domlnanten der acht Xirchentine.

Dominante nennen wir den in einem Gesangsticke vorherrschenden
(dominierenden) Ton. Dieser ist in jeder Kirchentonart c¢in bestimmter,
fester Ton, der die Tonart kennzeichret, und durch den sich auch der
Karakter der Tonart ausspricht. ‘

Die Dominante soll fir den Sanger ein leicht zu crreichender Ton
sein, darumn liegt sie gewdhnlich etwas iiber der Mitte in der Choraltonleiter.
In ihrer Wiederholung bildet sie mit den begleitenden hohern und tiefern
Tonen den Mittelpunkt der Melodie.

Bei den Authenten istin der Regel die Qulnt des Glund-
tones die Dominante.

Diese Regel findet nur bei dem d.t.;.t,m,,g Kirchenton eine Ausnahme.
Hier ist € — h die Quinte. Da aber der Ton h (si) im Choralgesange zuweilen
in b (sa) verwandelt wird und die Dominante auf keinen verinderlichen
Ton fallen darf, so ist bei diesem Kirchenton statt der Quint die Sext ¢
als Dominante gewéhlt. '

Bei den Plagalen sollte die Terz des Grundtones, die in der Ton-
leiter die sechste Stufe einnimmt, die Dominante bilden. DieB ist auch
bei dem zweiten und sechsten Tone der Fall. Bei dem vierten Tone
ist als Dominante nicht die Terz g (sol), sondern die Quart & (la) gewshlt,
weil in den Gestingen dieses Tones a hiufiger als g Vorkommt. Bei dem
achten Kirchenton kann h als die Terz des Grundtones aus dem oben
angefithrten Grunde nicht als Dominante auftreten. Fiir die Terz tritt die
Quart ¢ (ut) ein. '

Nachstehend sind die Dominanten der acht Kirchenténe in Noten

ausgedluckt
L T. mrt v +t
. N o L- é’i‘.}v‘—"."—“’
K — & ~ X5 - { —
'”l\ - b n t @

(] r

dem Tonsistem des Guido von Arezzo (geb. um 1002) finden sich sichen Authenten und
sichen Plagale mit den Grundtnen A H C D E I G auf die acht Tonarten - des Grego-
rianischen Tonsistems reduziert. — Wahrend diese acht Tonarten dem katholischen Litur-
glegesange geniigten, zog die polyp].\one Musik (nament.hch im 16, Jahrh. unter Gaphorius
und Glareanus) auch die vier oben genannten Tonarten: die jonische und #olische
authentisch und p]ngahsch in ihr Bereicli.

0. Theil, 7 ‘ 3
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V. T. . VL VIL T. & VIII. T, -
B | —— m—H
~ '.wj B Tt
~ - aicki =‘,|t B i t 1 =k .\ [}
gfin. - Dom. T E fy. Dom. B o, T fin. Dom,
£ (:,u- : ﬂm ot

Der 1., IV. und VI. Xirchenton haben die Dominante a (la), der III.,
V. und VIII die Dominante ¢ (ut) gemeinschaftlich. Der II. Ton hat f (fa)
und der VII. d (re) zur Dominante. Da drei Kirchenténe a und drei andere
¢ als Dominante haben, wie lassen sich diese je drei T'éne von einander
unterscheiden? Der Unterschied ergibt sich, wenn man die Domi-
nante jedesmal mit dem Grund- oder Finaltone als Intervall
auffagst. So ist die Dominante a im L. Kirchenton die Quint vom Grund-
ton d, im IV. die Quart vom Grundton e und im VI. die Terz vom Grundton f:

LW VL
~ ™ - :
— ] T m By
¢ a e 3 u ,

a
Ferner ist die Dominante ¢ im III. Kirchenton die Sext vom Grund-
ton e, im V. die Quint von f und im VIIL die Quart von g.

III. V. VIIL
S L . -
; ~ - - B-—t
| - - X |

c [ f ¢ g . ¢

Darnach kinnen nicht nur die acht Kirchenténe im allgemeinen, sondern
auch diec Authenten von den Plagalen unterschieden werden. Hat z B. ein
Choralgesang den Grundton d und die Dominante a, 80 kennzeichnet dieses
Intervall den authentischen ersten Kirchenton, hat ein Gesang aber
bei derselben Dominante den Grundton e, so zeigt dieses Intervall, die Quart
e —a, auf den plagalen vierten Kirchenton.

In den meisten Choralgeséingen tritt die Dominante erkennbar hervor,

" besonders in den Psalmenténen, Prifationen, Orationen, im Pater noster u.

s. w. In Gesiingen, wo sie sich wenig bemerkbar macht, bestimmt man die
Tonart nach andern Merkmalen, z B. nach der Lage der Quarten oder nach
der Lage der Halbtone.

Da dic Dominante den Ton der mlttlelen Héhe angibt, so ist die Be-

. stimmung dicses Hohepunktes fiir die: mchmge Tonlage der Singer wichtig.

Der Ambitus.
Unter ,,Ambitus* versteht man den Tonumfang oder die Ausschreitung

,ciner Melodie von ihrem Finalton nach Héhe und Tiefe.

Betrachten wir den Ambitus der acht Kirchentsne, so ergibt sich, dass
! die Authenten vom Finaltone bis (einschl) zu dessen Oktave hinauf, die
Plamale aber vom Finaltonc bis zur Quint hinauf und bis zur Quart herab-"
gehen, dass also alle acht Kirchenténe einen Umfang von acht Ténen haben.
Ein Gesang, der in den authentischen und plagalen Kirchenttnen die
hochste Stufe im Ambitus erreicht, heifit vollkommen (contus perfectus).
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Viele Choralgesinge haben aber nur einen geringen Tonumfang; sie
‘*“giSchrelten in den ungeraden oder authentischen Tonarten oft nur bis zur
“ Sext, oder nur bis zur Quint oder Quart und erreichen in den geraden oder

plagalischen weder die obere Quint, noch die untere Quart. Einen Gesang
in diesem beschriinkten Ambitus nennt man unvollkommen (cantus im-
perfectus) : k , ‘

Cantus imperfectus (IIL. Ton).

e e e e SE RS L
Te sem-per. i - dem es - se Vi - ve - re, et in - fel-
[\ ~ . |
E:l'*t:“—.‘—'r“"—l::l
li - ge-re pro-fi - te - murn

(4ntiphona IIT ad Matutinum S. Trinitatis.)

Viele Gestinge tiberschreiten aber auch den Ambitus um eine oder
mehre Stufen sowohl nach der Hohe als nach der Tiefe. In diesem Falle
ist der Gesang mehr als vollkommen (cantus plusquam, perfectus,
superabzmdan;).

Cantus plusquam perf. (IV. Ton).

¢4~—1——-—1~—-~~ﬂ~'1—t'—~1—h—-:1:- =
L

Cor-de et vo - ce si - mul Chri-stum re - gem
, . | .
—_— R _..l__-ﬂ o
DY .r:-_
ve - ne - re - mur

(Invitatorium ad Mat. in festo recollationis festivitatum B, M. V)

Die authentischen Glesinge lieben es besonders, eine Stufe unter
den Finalton herabzusteigen:

L
- L]
K o o O L S |
VIL
K : _:r_—_r—l“"':l_._.l_.
. o =y}
fin. .

Schreitet ein Gesang in einer authentischen Tonart um mehr als einen
Ton unter den Finalton in das Gebiet der verwandten plagalischen Tonart,
oder umgekehrt in einer plag. Tonart in das Giebiet der authentischen hin-
auf, so dass beide Tonarten mit einander verbunden werden, so heifit der
Gesang ein gemlschtm (cantus commiztus).
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I und 1V. Ton gemischt.

L e e S
e e | St
Pan-ge - lin - gua glo-1i - 0 - si  prac -li - um cer-ta-

:“:’_.“::lr.,‘;w_]_ﬁ—---———f'“‘”'—wn—!- T T
N LI :

mi - nis et su-per cru-cis tvo-phac-o die tri - um- phum

P
| ]

B — LI e ..
.’4___. | - LY i A

A
"._E'—. ™ i'___..’
no - bi - lem,  qua-li - ter re-demp-tor or - bis  im - mo-

; el ' .
= "—-'lj__ f | (Hymnus de festo S Crueis.)
S Sy

la - tus vi - ce - rit

Die Xadenzen.

\Ka.denzen’sind Schlussfiille und Ruhepunkte, durch welche eine Melodie
in Theile getheilt wird.} Die Kadenzen bestehien aus gewissen Tinen, welche
innerhalb der Q,ua.rten oder Quinten einer Tonart 11('gun.

Tm Choralgesange gibt es fiinf Arten von Kadenzen: @) die Schluss-
kadenz (Finalkadenz), §) die herrschende oder korrespondie-
rende, ¢) die Mittelkadenz, d) die theilnehmende (partivipans)
und ¢) die beigefiigte (concessa).

Die Schluss- oder Finalkadenz schlict die Melodie ab, kommt
aber auch im Anfang und im Verlauf dev Melodie vor,

Die herrsehende oder korrespondierende Kadenz ist der
Schlussfall auf der Dominante.

Die Mittelkadensz ist bei den Authenten der Ton, welcher zwischen
der Finale und der Dominante liegt. Bei den Plagalen ist sic der Ton,
auf dem cin andever plagalec Ton endigt.

Die theilnechmende Kadenz (purtivipana) und die beigeligte
(concessw) bestehen aus solchen Tonen, welche den oben genannten drei
Kadenzen nahe liegen,

Diese fiinf Arten der Kadenzen kowmmen nicht in jedem CGesangstiicle
vor, auch ist die hicr angegcbene Ordmung keine nothwendige.

Die Finalkadenz und dic Kadenz suf der Dominante sind die IHaupt-
kadenaem Bei den Plagalen stchen die theilnehmenden Kadenzen vor den
Mittelkadenzen. Die Kadenzen der acht Kirchentiine (nach Janssen):

fin, herrsch. Mittolk, thei brigof.
L Ton. 3K TH .H“”‘" 4 AN
P
theiln,
IL Ton, 1R n
Al . g
T u



21

. Mittelk. theiln.
II. Ton. 3 = i
. _IE———:.... _.___4-_
_ theiln. Mittelk. -
- — - | _
IV. Ton. "',%T = “'J’I% - " [ ——
o -Mittelk. theiln.
V. Ton. i = | a - - .:!’_L::
theiln. Mittelk. :
—  — I -
VI. Ton. To—m—f— : ‘h X
L} . . h. o
] 1’4
L - Mittelk, theiln.
VII. Ton. & . — B it
b N = — .
= theiln. Mittelk. u
VIIIL. Ton.,j;g___:- = s r
(I) Beispiele : | .
L —) i ._.!.:__: i~ S———— .
= (] “‘i"‘ L e
. R - a— PR
S —u———m g F— m B ™ —
a (VL) | o -
e E S M e B it &
I
[}“—.‘Q.—l"—r"-"“h"‘f‘b"'-l—'—r‘f—l . E——
: ! —]_._‘.

| ;}F.'“‘L‘_T"”b.‘“ j:L_—-il_j_i'_,_- -

—e—a——+

Do - mi-ne quinque ta-len-ta tra - di - di - sti mi-hi
Y. — : Y e S -
—.—gfni'l.:ll] L — w= e ————

Ee - ce

a -

i-a

quin-que

su - per-lu - cra-tus

sum.



8. 9.

Nic Kirchentonarten im bhesonderen.

I. Kirchenton.

. (Tonus primus,. auth.)
Tonleiter:

ninte, Quarte. .
e L
=y — W — Ry el ——
—'H%—I_- ' - : —
g a d d ) a a d
I II III IV A% V'.[ VII VHI ’
— B g
| — r— ;
IS e

Der Grund- und Finalton ist d (re).” Dieser Ton bildet mlt den tibrigen
Tonen der Leiter folgende Intervalle:
*d — e, eine groBe Sekunde,
d —f, ,, kleine Terz,
d — g, , grofle Quart.
d —a, , groBe Quint (Dominante),
d —h, , groBe Sext,
d — ¢ kleine Septime.
Der erste Halbton llegt von der II. zur IIL, der zweite von de1 Vi,
zur VIL Stufe.
Der Ambitus umfasst die groBie Q,uint d—a und die groBe Quart a—d.

. Ubung.
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I, Kirchenton.

(Tonus secundus, plag.)

Tonleiter: ' :
\ o B Quarte. Quinte. o
——B— o —m B !
" | . T —
E_T. S — - = S
a4 h 6 4 e f g a a d d a
I I m-.1v Vv VI VI VI
g
S — " i T
K UL DR R - -

Der Grundton ist wie bei der ersten Tonart der Ton d.

Der erste Halbton liegt von der IL. zur III., der zweite von der V.
zur VI Stufe.

Der Ambitus dieses Kirchentones umfasst die groBe Quarl‘. a — d und
die grofie Quint d — a.

@) Ubung,
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In den IL Kirchenton gehoren auch die Melodien 2zur Prifazion
und zum Pater noster..

1L Kirchenton.

(Tonus tertins, auth.)

. Tonleiter: . Quinte. Quarte. it
=y ‘ - .
W — W :
E——.’::- | .-——I*-‘. L
g a b o h

‘?[ n i w v Vvl VII VIII e

Der Grundton ist e (mi). Dieser bildet mit den iibrigen Tonen der
Lelte1 folgende Intervalle:
e — f, eine kleine Sekunde,
e — & 1 kleine Terz,
— a, , grofle Quart,
— h, ,, grofie Quint,
— ¢, , Kkleine Sext (Dom.).
e — d, , kleine Septime.
Der erste Halbton liegt von der I zur II., der zweite von der V. zur
V1. Stufe.
Der Ambitus schlieft die grobe Quint e — h und die grobie Quart
h — e ein

Ubung.
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IV, Kirchenton.
. (Tonus quartus, plag.)
Tonleiter: v . -
o _ gm Quarte. Quinte. |
S
h ¢ 4 e f g a h.
I I mr Iv v VI VIIVIO

ig.—_ﬂ.::.—."lj:l~.___.___4,____ ——— 1

b
—E—H

Der Grundton isj: chenfalls e

Der erste Halbton liegt von der L zur IL, der zweite von der IV.
zur V. Stufe. ,
' Der Ambitus umfasst die groBe Quart h—e und die groBe Quint e—h

@) Ubung.
j‘ﬁ:-'!:;— e bt Bt Y B ety bt '
Glo-ri-a in ex -cel - sis De-o, lau - da - mus te,
E y—m—H | L
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a-do-ra - muste, gra-ti-as a- gi-mus ti-bi  propter
g Y S A - —
| J— — .__..._JL
mag-nam glo - ri -am  tu-am.
b) ‘
N A Ny .
R —— T et L P
In om - nem ter - ram ex - i - vitso - nus e-o - rum.
V. Kirchenton:
(Tonus quintus, auth.)
Tonleiter: Quint Qunrt
. - uinte. uAarto. -___ _!
| — g m— g [ —
u e -
" " — P — =
t g o h ¢ d - £

I O nr v v VI VII VI

F“'.:‘—._—"’“.’I".*l___.__.

r;-i:_]ﬁ
Der Grundton f (fa) bildet mit den ubugen ‘onen der Leiter folgende

Intervalle:
[ — g, eine grofe Sckunde,

f—a ,, grolle Terg,
f—h, ,, iberm. Quart,
(f — b, cine grobe Quart)
1. Theil. 4
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f — ¢, elne grofle Quint,
f—d,: ,, groBe Sext,
f—e, , grolle Septime.
Der erste Halbton liegt von der IV. zur V., der zweite von der V1L
‘zur VIII Stufe.
Der Ambitus umfasst die groBe Quint f— ¢ und die grofie Quart ¢ —f.

%) Ubung. .
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VI. Kirchenton.
(Tonus seaﬁtus, plag.)

Tonleiter: Quat Quinte
unarie. uinLe,
- . -
e S —1-
iE—.—l—l -
f f- c
c f g h c
P 0w ¥ v ovovm
—— m-——-——.—”—— [ i) \)
(S I ! W
— gy

Der Grundton ist ebenfalls f.

Der erste Halbton liegt von der III zur IV., der zweite von der
VIL zur VIIL Stufe.

Den Ambitus bildet die groBe Quart ¢ — f und die groBe Quint f — c.,

%) Ubung.
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b) :
‘ . , b
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TT [ 1 T - -
Do - - mine, ex-au-di o-ra-ti-o-nem me - - - aml
VII. Kirchenton.
(Fonus septimus, auth.)
Tonleiter: » . ,
: o . Quinte., - Quarte, - .
- ‘ — T e TN - -
S — . ————
T — p
g & c d e f g
I-1I III Iv v VI VII VII
e _—._.._
= EE———

Der Grundton g (sol) bildet mit den tibrigen Ténen der Leltel folgende
Intervalle:
g — a, eine grofle Sekunde,
g — », grofie Terz,
g — c, 4 groBe Quart,.
g — d, , grofle Quint,
g — e , groe Sext,
g —f, , kleine Septime.
Der erste Halbton liegt von der III. zur IV., der zweite von der VI.
zur VII. Stufe.
Der Ambitus umfasst die groBe Quint g — d und die grofle Quartd — g.

) Ubung.
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VIII. Kirchenton.
(Tonus oclavus, plag.)
Tonleiter:

o~ Quarte. "+ Quinte.
- T — | — n
—————" - .__.___l:]:l E—
E e f g a h ¢ d g g d -
1 o I Iv Vv VI VI VII .
E“."_—'."’—:‘ 3
N -
L '—l-—.————~—~l~—i— — g

Der Grundton ist ebenfalls g,

Der erste Halbton liegt von der IL zur IIL, der zweite von der VI.
zur VIL Stufe. » ,

Den Ambitus bildet dic grofle Quart d — g und die grofie Quint g — d.

Ubung.
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. § 10.

Karakter der acht Kirchentonarien,

Nach dem Findruck, den jede der acht Kirchentonarten auf unser
Gefiihl zu tiben geocignet ist, legten schon die Alten — namentlich Guido
vonr Arezzo und Adam von Fulda — diesen Tonarten gewisse karak-
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teristische Merkmale bei, die wir nachstehend — griftentheils nach der
Erklirung des Kardinals Bona*) — bezeichnen: '

I. Ton: reich an Modulazion, eignet sich zu crnsten, aber auch frihlichen,
festlichen Gresiingen.

IL.. Ton: dumpf, schwerfillig, traurig, klagend (vorherrschend im Officium
defunctorum: Dies irae, Libera,)

IIL. Ton: affektvoll, heftig, — muthig, cifrig.

IV. Ton: bewegend, einnehmend, anziehend, klagend.

V. Ton: anmuthig, frohlich, jubilierend.

VI. Ton: andichtig, lieblich und siifl.

VII. Ton: erhaben, majestiitisch, erfrenend.

VIIL. Ton: allgemein, d. i. fiir vieles passend, erzihlend (recitativ- artlg)

Dieser verschiedenartige Karakter der alten Tonarten beruht auf dem
eigenthiimlichen Tonbau (der Struktur), den man in der Bildung der Ton-
leitern erkennt. Zunichst miiBen schon die Plagalen und die Authenten
durch die verschiedene Lage ihver Quart und Quint und durch die Verschie-
denheit der Dominanten auch einen verschiedenen Eindruck machen.

Diese Verschiedenheit des Eindrucks ist ferner begriindet durch die
Lage der Halbtone innerhalb der Quint und Quart, durch die kleine und
groBle Terz des Grundtones und durch das verschiedene Verhiltnis, in
weclchem die Dominanten zu den anderen Tinen der Leiter stehen.

Die bezcichnete Karakteristik lésst sich in den Gesiingen der acht
Tonarten faktisch nachweisen.

Aus der vigenthiimlichen Struktur dieser Tonarten ergibt sich aber auch
sclbstverstindlich, dass sie ihre Karakterverschiedenheit einbiilen, wenn
man sie durch IBinbezichung der chromatischen Halbtdne in unsere Dur-
und Molltonarten iitbertriigt; z. B. den 1. Kirchenton in D moll, den VII.
in G dur u. s w.

Da die Dur- und Molltonarten auf den verschiedenen Grundténen
unseres Tonsistems nur Transposizionen der Original-Tonarten C-dur und
A-moll sind, so kann bei diesen Tonarten von einem, wie oben angege-
benen, karakteristischen Unterschiede nicht die Rede secin, und wenn eine
der medernen Tonarten fiir cine Komposizion sich mehr eignet, als eine
andere, so liegt der Girund davon wohl mehr in fufleren als in inneren Ver-
hiiltnissen, X

Ein karakteristischer Unterschied lisst sich in unseren Tonarten nur
hinsichtlich des Tongeschlechtes, zwischen Dur und Moll, nachweisen;
denn im Durgeschlecht zeigt sich der Karakter des Kriiftigen und Heitern,
im Mollgeschlecht der des Weich en und Diistern. Diesen Unterschied begmndet
die grofie und kleine Terz.

*) geb. zu Mondovi in Piemont i, J. 1609 und gest. zu Rom im Okt. 1674, Sein Werk: De
divine Psalmodia, sive puallentis cerlesine Harmonia handels von den Ktrchentliuen, vom
Kicchengesang w s w.
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§ 11

Transposizion der Kirchentonarten.

lUnter Transposizion einer Kirchentonart versteht man die ﬁbertl'agung
derselben auf andere Tonstufen. |

Bei dieser Ubertragung miiBen die diatonischen Tonverhiltnisse unver-”‘_
andelt bleiben. -

lDem Tonswtem des Gregorianischen Choralgesanges am meisten zusagend
istdie Ubertragung einer Tonartindie Quart/Bei dieser Transposi-
zion; von welcher schon die. Alten Gebrauch machten, riicken alle Téne der
urspriinglichen Tonleiter eine Quart hoher:

Urspriingliche Leiter des I Kirchentones:
d e t g a hoe d
Transponiert:
g abecdél g
Zu bemerken ist, dass bei der in die Quart transponierten Tonleiter
fir den Ton h (si) jedesmal der Ton b (sa) cintritt. Dieses b stellt den
Halbton hLer, der in der Tonart wesentlich ist. Jede andere Tonveriinderung
aber bewirkt eine Storung in der urspriinglichen Folge der Tonschritte und
ist mithin eine Verfilschung der Tonart sclbst,
Man kann sich diese Transposizion der alten Tonarten an der Uber-

tragung unserer C-dur-Leiter nach F-dur veranschaulichen:

C-dur-Leiter: ¢ d ¢ [ g a h e
Transponiert:
F-dw-Leiter T g a4 b ¢ d é L
Auch hier treten alle Leitertone vier Stufen hiher, und es mul}, um
F-dur dem C-dur in den Tonverhitltnissen gleichfirmig zu machen, die IV.

Stufe in der transponierten Tonleiter (F-dur) den Ton b erhalten. Dasselbe
gilt bei der Ubeltmgung der F-dur-Leiter in dic Quart B w. 5. w,

Zur Vergleichung folgen dic urspriinglichen oder nicht transponierten
Kirchentine (@) neben den teansponicrten (h).

I Ton, ~
N -
v (e
S f
d - @ f g a h Y d
b ___./Q-f::!%
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g n b ¢ d 6 f g
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II. Ton.
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VIII. Toun.

- — ]
a) j_ AR u—HN
._____. - .
d 8 f g a h ¢ d

N —

% B —

g a ' b ¢ d e f g

Will man eine Choralmelodie in-cin anderes Intervall, z. B. in die
Sekunde, Terz u. s. w. und damit zugleich in unser Ton- und Schliisselsistem
iibertragen, 5o kann dief ebenfalls ohne Stérung der urspriinglichen Tonver-
h#ltnisse geschehen, und zwar so, dass man die Ganz- und Halbténe, wic sol-
che in’ der Melodie vorkommen, mittels der Versetzungszeichen ¢ p k) notiert.

Beispiel.

] ¢ '
r;;——'—;—-"—.—‘u'.'.r’—'.".—.*h“—'. .jll B Bg— g l—y—
Ay —H |

Ro - ra - fte coe - i de su - per et nu-

Eine Sekundo hher transponiert.
Aﬁ— — 0 O A )
P86 B; o
7 = ' ‘ ; i L '

WA = ! !

- '
LR

)@ 0 t =
( — I-——.j ——— A —g—————
T e e —
bes plu - ant. ju - stum, a - pe - vi - a - tur ter - ra
$
¥ 2}

-

f.a) . TI)
=Pt P

An—w—al -y —u R —;
) et ger - mi-net sal-va - to - rom.
4

2% 5
e e ———— e
6O He-5g—6—Ho g5t

Welche Griinde hatten wohl unsere Vorfahren, die Tonarten zu trans-
ponieren und sich damit neue Formen fiir den Gesang zu schaffen?

Zunichst wollte man durch die Ubertragung der Tonarten auf ein
hheres Intervall die fiir eine hohe Stimme zu tief liegenden sangbar machen.
Durch die erhtéhte Lage war aber noch immer keine absolute Tonhéhe,
etwa genau die Hohe einer Quart, vorgézeichnet, denn im Choralgesang
zeigt jede Note, folglich auch die transponierte, nur eine relative Hohe an.
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Ein anderer wichtigerer Grund der Transposizion, und zwar der Ubertra-
- gung der Tonart in die Quart war, dass man durch diese Ubertragung ein Mittel
gewann, die Zahl von 14 Tonarten mit den Grundténen A H C D E F G auf 8
Kirchentdne mit den 4 Grundtonen D E F G zu redusieren (§. 8. Anm.).
- Die Tonart A (ah ¢ d e f g a)wurde auf D(defgab ¢ d), die Tonart
HhedefgahaufE(efgabcde) und dieTonart C (cdefgahe)
auf F(fgabedef) gehoben. _

Nach Jangsen’s Angabe tritt die Nothwendigkeit einer Transposizion
auch dann ein, wenn bisweilen im Gesange ein Ton oder Halbton vorkommt,
der in der diatonischen Tonleiter nicht vorhanden ist, z. B. der Ton es. In
diesem Falle handelt es sich gewthnlich um die Beseitigung des Tritones.

Man verlegt daher die Melodie auf solche Tonstufen, wo die groBe Quart
durch das choralmiBige b notiert werden kaunn.

111, Thoil, 5



Dritter Abschnitt.

Die Psalmodie.

g 12.

Der Psalmengesang im allgemeinen,

Die Psalmodie umfasst den Psalmengesang der katholischen Kirche.

Dieser Gesang ist schon seit den Zeiten der Apostel in der Kirche
cingefiihrt, spiiter wurde er vom heil. Gregor fiirs Offizium eingerichtet und
in sein Antiphonarium aufgenommen.

Die Melodien der Psalmen griinden sich auf die acht Kirchenttne, daher
es auch acht Psalmenténe gibt. Die Psalinen-Melodien stehen mit Choral-
gesiingen, die man Antiphonen*) nennt, in Verbindung.

Jede Psalmen-Melodie besteht, wie der Psalmvers, aus zwei Theilen.
Den Anfang der Melodie nennt man die Intonazion, den Ausgang des
ersten Theiles die Mediazion, den Ausgang (Schluss) des zweiten Theiles
die Terminazion. .

Die verschiedene Gestaltung der Melodien nennt man die Mo dulazion
der Psalmentine. Die Modulazion bildet die Psalmenténe zu mehr oder
weniger entwickelten melodischen Formen aus.

Die mehr entwickelten Formen (Melodien) sind die feierlichen oder
solennen, die weniger entwickelten, einfachen Formen sind die minder
feierlichen oder ferialen Psalmentine. : )

Die feierlichen (solennen) Tine werden an Festtagen hohern Ranges,
die minder feierlichen (ferialen) an Ferial- oder Festtagen geringern Ranges
gesungen, — Kirehlicher Gebrauch ist es, nur den ersten Psalmvers solenn
anzustimmen, die iibrigen Verse aber ferial zu singen. .-

Nach der Rangordnung der Feste richtet sich auch das Singen der
mit dem Psalm verbundenen Antiphon. Dicse wird an Festtagen hohern
Ranges vor und nach dem Psalm ganz gesungen. An weniger feierlichen
Festtagen wird die Antiphon vor der Psalm-Melodie nur angestimmt, nach
dem Psalm aber ganz gesungen.

*) Das Wart Antiphon bedeutet Gegengesang, Gegoulklang und bezeiclnet urspriimglich einen
Wechselgesang zwisehen zwai Chiren, welche abwechselnd die Verse sangen, oder der eine
Chor sapg die Verse, der andere den Schluss (die Klausel). Au hohen Festtagen wurde der
dem Intypigus folgende Psalm von zwel Chiren wechselseitiy gesungen.
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So verschicdenartig auch die Modulazion der Psalmentone ist, so bewegt

sich jede Melodic doch griBtentheils auf der Dominante derjenigen Kirchen-
tona-rt , der die Melodie angehtrt. Die Dominanten der acht Psalmenténc

sind aber von denen der acht Kirchenttne nicht verschieden. Es hat demnach

der I. Psalmenton die Dominante a,

» oy, n » f,
y L N ” ” .
y LV 9 ” ) a,
1 V. ”» ” ” c,
n VI, n 2 a,
w VIL » » d,
w VUL ” » c.

.Aus der Dowminante allein kann man nicht bestimmen, zu welchem
Kirchentone ein Pralmton gehirt; man muB, um den Kirchenton zu erkennen,
zugleich auf die Finalnote der den Psalm begleitenden Antiphon sehen.
Diese Finalnote bezcichnet den Grundton einer Kirchentonart (D E F G).
Stellt man nun die Finalnote der Antiphon mit der Dominante des Psalm-
tones zusammen, so crkenng man sicher, zu welchein Kirchentone der Psalm-
ton gohﬁrt. Wir zeigen diel in nachstehender Ubersicht:

Finaluote der

Kirchonton, Dominante.

Auntiphon,
1. Ton. :Eﬁ::‘::::—_-_‘ :E:!__:
- U
d &
L. Ton, e e —
-]

L, Ton. SRS

() [V
IV. o ::E:;:::_M_.,_,_ S ——
-] . -
() a
V. Ton. '.::::l:‘:_—:-:';::
F [

VI, Ton.

. —
a
VIL Ton, —f—- o ——
L— |
i d
181 " N . :._.:-__.___
VIIL. Ton. T ——— e
g [
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Die ferialen Psalmentone beginnen gleich anfangs mit der Dominante,
die solennen, mit Ausnahme des 1V. Tones, fiihren anfangs die Dominante
durch voranschreitende Téne ein und beginnen erst im zweiten Theil mit
der Dominante.

Der Anfangston (Inizialton)
des I. Psalmtones ist f,

» 1L » n G
» 1L " o &
» IV, ) » & (Dom.),
n V. T » 5
w VI » » 4
, VIL w G

, VIL n g
Die Mediazion oder der Ausgang des ersten Psalmentheiles ist in
der Schrift durch ein Sternech en (“steriscus) oder durch einen Doppel-
punkt bezocicmet. SchlieBt die Mediazion mit cinem einsilbigen Worte
(z. B. me, te, nos w. 8. w.) oder mit cinem hebriischen (z. B. Isvael, Jeru-
salem), so wird bei dem IL, IV., V. und VIIL. Psalmenton der letzte Ton

weggelassen.
1. Ton. t  IV. Ton. + V. Ton. t
T W 13
T ¥ » N I 1 | T
cog-no-vi-sti me: lo-cu-tus sum: Do-mi-nus ex Si-on:
VUI. Ton. +
B

__F..__.i___’____.__......_

Do -mi -ne Da-vid:

Die Terminazion oder der Ausgang des zweiten Verstheiles hat bei den
meisten Psalmentinen verschicdene melodische Formen (Schlussformen), die man
auch Differenzen nennt. Nur der IL und VI Ton haben keine Differenz.

Die Differenzen pilegt man mit den Buchstaben ¢ v 0 v a e zu bezeichnen,
Diese Buchstaben sind die Vokale der Schlussworte ,,seculoriom wment. -

Die Psalmen schlieBen mit der Doxologie (Lobpreisung) ,,Gloria patri
ete.” Dieser Schluss fillt jedoch weg im Officium der Karwoche, Bei der
Vesper und Matutin fiir dic Abgestorbenen wird statt der Doxologic das
sLequiem aeternam® angereiht.

Was den Vortrag des Psalmengesanges betriftt, so halte man sich streng
an dic vorgeschrichenen Melodien und vermeide einerseits das zu schuelle,
andererseits das zu Jangsame (schleppende) Singen. Man befleiBige sich einer
reinen, richtigen Aussprache des Textes und beachte darin besonders jene
Silben, bei welchen die Stimme stcigen oder fallen soll. — Sehr storend
und der Wiirde des Choralgesanges itberhaupt zuwider ist das Sckundieren
einer zweiten Stimme. — Wird der Psalmgesang mit der Orgel begleitet, so mull
der Organist nicht nur der Melodic treu bleiben, sondern auch die Akkorde
choralmiBig wihlen, Das Zwischenspiel bei der Mediazion mull wegbleiben.
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8. 18.
' Dic Psaimenténe.

@) Feierliche (solennec) Psalmenténe. -
(Pro festo duplict et semiduplici.)

I. Ton.
fin, .
R SR B S ——— 1
1N gl B ——¢—— & By —m 1
5N m .. — . :
- Di-xzit Do-mi-nus Do - mi-no me - o:

. 1. Schluss. : 2. Schluss, .
i;g‘."“.-“"!m._'———_.__'-ﬂ——-_i l'—"-'—.—‘—'__-___.'l-—" L
se-de a dex-tris me - is. Sec-de a dex-tris me -is.

' 3. Schluss. 4. Schluss. ]
e — e —
. . [ i (L ,

R ] g B .
Se-de a dex-tris me - is.. Se-de a dextris me-is.
5. Schluss.

v

Y . ——
=

B
Lt
Se-de a dex-tris me - is.

Der I. Psalmenton hebt mit der kleinen Terz (f) iiber der Finalnote
(d) an und steigt bis zur Dominante (a). Dieser Ton hat fiinf Schliisse
oder Ausginge (Terminazionen).

1I. Ton.

JEGY S— MY NI RN —
_=i\_._-I‘0H—]}—li‘I IIH—EFL.+J_

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o: se-de a dex-tris me-is.

Der I. Psalmenton beginnt mit dem ¢ unter der Finale, steigh zur
Finale d und von dieser eine kleine Terz zur Dominante f.
Dieser Ton hat einen Schluss.

II1. Ton.

fin. ) 1. Schllxss.
E — s e B i B B e e TomtB
: Di-xit Do-minus Do-mi-no me -o0: se-de a dextris me-is.
2, Schluss. 3. Schluss.
S L
" Se-de a dex-tris me - is. Se-de a dex - tris me-is.
4. Schluss,

'E—-I—I——I—l-n_'_.___-____ T

T

Se-de a dex - tris me - is.
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Der IIL Ton fingt mit der kleinen Terz g iiber der Finale ¢ an und
1 e v g 1 § - 4
steigt durch die Quart zur Sext oder I)mmn{mt(: (' auf, |
Die vier Schliisse dieses Tones gehen anf die Quart a oder dic Tery

g aus IV. Ton.

fin. 1. Schluss,
~ﬂm.-I*Iﬁ——O"!—|Aﬂ[——Q-H—*-~—I~-q-—ﬂ~—ﬂ»~—.——n—»—'~'
l T

i) 1)
o Di-xit Do-minus Do-mi-ne me-o:  se-de a dextris me-is,

2, Schluss. 3. Schluss.
T Lot S T e e 1
I
T . K + .
Se-de a dex-tris me-1s. Se-de o dex-tris e -is.

Der 1V. Psalmton hebt mit der Quart a iiber der Finale ¢ an, fallt
zur kleinen Terz g und steigt wieder zur Quart oder Dominante a,
Der erste Sehluss hat e (die Finale), der zweite die Quart a, der dritte
die Terz g als Endnote.
V. Ton.

fin,
LY H—O”’”‘.“‘ _.,“..‘.,omn_-ﬂ.. — - w_—.al.__ -1
S - |- " o
" B } !

£ Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o:  se-de o dextris me-is.

Dic Melodic des V. Psalmtoncs buginut mit der Finale der Antiphon
und steigt wittels der Ters zur Dominante,

Dieser Ton hat nur einen Ausgang, in welehem das honicht in b
erniedrigt werden darf.

VI. Ton.

fin.

s

f

Der VI Ton fingt mit der Finale an wund steigt durch die Sckunde
g zur Dominante i,
Dicser Ton hat nur ¢inen Ausgang; er schliclht mit der Fiuale,

VII Ton.

1. Sehluss.
ey Ty it B

[\ -‘ - l*ﬂ:'

& Di - xit Do-mious Do-mi-no me-u: st-tle o dextris me - is.

4, Schluss,

3 Sebluss.
', i R

B R R W el

E:II:I

Se-de a  dex-tris wme - s Be-de o dex-tris e - s,

4, Sehlu

5. Schluss,
g ;

et

i

Se-de a dex-tris me - is.

Se-de a0 dex-tris me-is.
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Der VII Ton hebt mit der Quart ¢ tiber der Finale an und steigt zu
d, der Dominante des Tones.

AuBer den fiinf Schliissen dieses Tones ist noch ein sechster Schluss
zu Rom in der piipstlichen Kapelle gebréuchlich:

e — — i —" — -

Se -de a dex-tris me - is.

VI, Ton. | -
fin, 1. Schluss.

E:._____n_ﬁ lq!-—0-n—‘|-—nr0—u—"~m—- S —

dmm

5 Di-xit Do-minus Do-mi-no me-o: se-de a dex-tris me-is.

2. Schluss.
— | ______._______.ll._____.ll_____.‘! an
.E B —R— A

Se-de a dex-tris me -is.

Der VIIL Ton beginnt mit der Finale g und steigt durch die Sekunde
zur Dominante e. A

Dieser Ton hat zwei Schliisse.

Aulier diesen acht regolmiiBigen Psalmténen gibt es noch cine ncunte
Melodie fiir den 1138. Vesper-Psalm: In ewitv  Isradl de degypio’, welche
man den unregelmiitBigen Ton mennt. Dieser Ton fiihrt auch die
Bezciclmung ,, Tonus peregrinus vel miztus, d. h, fremder, gomischter
Ton:

E:ib‘.”‘“"“l_‘“"““‘-‘—“”l”‘b-”"‘-""‘“ml:i“i::l::l:l:lﬂ:

In ¢ - xi-tn I -sra-¢él de Ae-gyp-to: do-mus Ja-

[
e " —

e

eob de po - pu-lo bar-ba - ro.

Man findet dicsen Tor auch in folgender Gesangweise:

L —" S—————| ——

=I§ # ﬂi &l — i —H o — -':::n__w_qi_
In e -xi-tn I -sra-& de Ac-gyp-tor  do-mus

Y - — . — Ci—

|t ! - h4 n""‘“"L

Ja-cob de po-pu-lo bar-ba - ro.

Die diesem Tone voraufgchende Antiphon: ,,Nos gui wivimus, benedi-

cimus Domino hat den Finalton g.
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‘5) Minder feierliche (feriale) Psalmenténe.
(Pro festo simplict et feriis.)

I. Ton.
e —E—E—] —0—--@—0——:-— B S -
LS q - _".——.-—".__
T
Di-xit Do-nn-nus Do-mi-no me-o: se-de a dex-tris me - is.
II. Ton.
S ——»n——n-——&——u—— —E - E—E-E—B
1 q ¢ —
Di-xit Do mi - nus Do mi-10 me-o: sc~de a dextris me-is,

III. Ton.

k——l——l_ql——o———n——{—o—l——l—-ml-~i—l—l~——l—~-i—l—-l-i: -

.
Di-xit Do-mi-nus Do-mi~-no me - o: se-de a dex-tris me-is.

IV. Ton,
T;———I—N-—q—ﬁwml*—ﬂ—~~.m~l~. T e ——
e B

Di - xit Do-ml nus Do—lm -no me-o0: se-de  a dex-tris me-is.

V. Ton.

' lE—n——I—lr—O—«-l—li——--o I e T e | i

Di-xit Do-~mi-nus Do-mi-no me-o: s¢ - de a dex-tris me-is.

VI. Ton,

27 g

..-Il‘

B —-——— - . N .'”‘. -"’”‘ o Bl

{ | o

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me- o; se-de o dex-tris me-is.
VII. Ton.
e S B - —
- —— L A L S "

¥ 1

Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o: se-de o dex-tris me - is.

VIII. Ton.

’%...,.___.._‘_.i..,_‘.__..._._.‘I-....._'_,.,.,,.......,.l‘, PN Ny .v.«.».wm-.,.::._. —B

| | L
Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o0: ge~ de a dex-tris me-is.

Die Tonhihe des Psalmtones ist von der Tonhihe der Antiphon abhiingig,
deshalb darf der Psalm weder hiher noch tiefer, als die Antiphon intoniert
werden, weil sonst dic BEinheit beider gestort wiirde.
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Bei dem Lobg_esang »Magnificat kann sich die Melodie, weil der erste
Verstheil nur aus einem Worte besteht, nicht vollstindig entwickeln, es
bleibt demnach die Mediazion weg; der zweite Verstheil, so wie die tibrigen
Verse stimmen melodisch mit den Psalmténen tiberein. Nachstehend die
Intonazion des Magniflcat in den acht Tonarten:

I. Ton. - IL Ton. III. Ton.
- N 1N N e —a—iI-
T — L - e S——L S o —L— -
~ Ma-gni - fi - cat. Ma - gni - fi - cat. Ma-gni - fi - cat.
1V. Ton. V. Ton. VI. Ton.
m ¢—B— - —¢-—H B—¢—u—|
S .l‘ _'[\I '!! = T.R;.-'J.i-’_
Ma - gni - fi - cat. Ma - gni - fi - cat. Ma - gni - £ - cat.
~ VIL Ton. VIIL Ton. |
S ] . N w—
I R ) |k -‘.'_“‘l!!
Ma - gni - fi - cat. Ma - gni - fi - cat.

Der Psalmodie entspricht auch die Melodie des Liobgesanges ,,Benedictus®.
Der Gesang ,,Nunc dimittis®, welcher in der Complet vorkommt, wird nach
dem III. Ton gesungen.

III, Theil,



Vierter Abschnitt.

Geséinge bei der heiligen Messe.

§. 14

Asperges und Vidl agquam.

In Pfarrkirchen wird an Sonntagen bei der Segnung mit Weihwasser die
Antiphon ;,4sperges”, in der Ssterlichen Zeit (von Ostern bis Pfingsten ein-
schlieflich) statt dieser die Antiphon ,, Vidi aquam* gesungen.

Die Choralmelodien zu beiden Antiphonen sind folgende :

Aspoerges.
Priester. Chor _4—mg
II . — !
) E rlll - .J :.‘t~~~ .__- -___._.l_;.__i_
- sper - ges me Do - mi-ne ' hy- so-po ot

M u_-“ ——— -~l——l"'_!;;’:].l-]"'""-- LR

mun-da - bor: Ja - va - bis me et 8u - per ni-vem'
Ps. X ) '
. N 0] I S -
:.‘;E:.!;lj ___.—f...!“—- - !—.r_..l__q‘_.j:.-_!k..;!__!:._.-___.- :‘}_
de - al-ba-bor. Mi - se -re-re me -1 De - us

T '::n::l:‘;:t:r!'ﬂ:!::!_l._ﬁ.ﬂ._‘. F

se ~ cun - dum magnam mi-se - vi-cor - di-am tu - am.

—1-'575"‘%—”:%!——:“*1:3::'2_'.:‘:'8!{:!:'!3;

Glo - - ri-a pa-tri ot fi-1li -0 et spi-ri - tu-i

TE— e “:l?.‘f.]}:l:l::':l:!.:tl;’ﬂ:laq;"-_'f

- Ly

sanc ~ to, 81 ~ cut e-rat in  prin-ci - pi-o, et nunc et
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_._Et—"-:-g_ ?Iﬂi‘ﬂi‘;‘-—.—h_ﬂh

sem-per, et in sae-cu-la gae - cu-lo - rum. A - men.
M -, r
N —
LS —_— L —
A - sper - ges me u.s. w. bis , Miserere.

i i ‘ '
1{‘;—.——&——.——.———.—#——0—!—!«1—--——I——~0——I—-—l a1
¥. O-sten-de no-bis Do-mi-ne -mi-ge - ri-cor-di - am tu-am,
B. Et sa-lu-ta-re tn-um da 1o -bis.
¥. Do-mi-ne e-xau-di 0 -ra-ti - 0 - nem me-am.
B. Et cla-mor me-us ad te wve - ni-at.

| | PI—— i
e——¢—W—E—B—8 B—a—u—¢ il R B—W—e—
V. Do -mi-nus vo-bis cum. R Et cumspi-ri-tu tu-o. O - re-mus.
Die Oration wird in ,fono feriali“ gesungen. — Am Passions- und

Palmsonntage wird das ,,Gloria patri® nicht gesungen; nach dem Psalmvers
»Miserere” wird sogleich das ,,dsperges wiederholt.

Vide aquam.

Priester. : Chor,
K - , ——
g u i IH—
L T It S e~
S Vi-di a - quam c¢-gre - di-on - tem de tem-
e Y o " L At ey Ly g
plo a la - te-re dex - (tro: Al - le-
S u l—nm-ji%l—~.——--l—l~—l».——~~l-|-
L T L 1 b —a i ——
lu - - ja, - et om - mnes ad quos per-ve - nit a - qua

SrrE L ——
E—l«.—l-‘—l - }l-_._._ —a By —m o -
- - - - - - ta sal - vi fac -t sunt et

S 3 ] ;
f"“"1-'“*-_—.'—-‘—l“*t''"Q"J'L'l“"“'-“'j::l’l'l":"’—""!l:-:.!;l:::l":,:ti':

di - cent: Al-le -lu - ja, al-le - - - Iu - ja
© Ps.
— W —— & P N Y @ —
S E s e e S
Con-fi-te - mi-ni Do-mi-no quo - ni-am bo - nus, quo - ni-

6%
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IE—I—I’*-I!!—F’I_._'_‘“!JM’:.-I—E-- Wy Ly

am in sae-cu-lum mi-se-ri-cor - di-a e - jus. Glo-

— '__‘_ -_ YUY N - B TR —
E—H-HH-IEO—I !!OIﬂﬂl 'mij

ri-a pa-ti et fi-li-o et spi-vi - tu-i sanc- to,

‘ n—l—l—l—q~FF"h—*':'—' B B
S | R

gi-cut e - rat in princi-pi-o, et nunc et sem-per, et in

= .i—’—.—q!—’*h_r' el T s T e ey e
sao-cu-la sac-cu-lo - rum. A - men. Vi - di a - qﬁam
u. 8. w. bis zu Conjfitemini.
Versikel und Responsorien wie bei dem Asperges.

§: 14,
Introitus und Kyrie.

Der Introitus war anfangs ein Gesang, welcher von dem Chor ‘gesungen
wurde, wihrend der Celebrans von der Sakristei zum Altare gieng. Hievon
erhielt dieser Gesang den Namen Introitus (Kingang zur heil. Messe).

Der Inhalt des Introitus bestand aus einem Psalm, der urspriinglich
ganz, spiter aber, um den Beginn der Messe nicht aufzubalten, nur so weit
gesungen wurde, bis der Celebrans das Zeichen zum Aufhéren gab, wornach
der Chor sogleich das ,,Gloria patri® anstimmte.

An den Psalm rcihte sich cine Antiphon, die cbenfalls meist aus cinem
Psalm entlehnt war,

Durch seinen Inhalt macht der Introitus zugleich auf das Fest oder auf
die Bestimmung des Tages aufierksam.

Im Mittelalter erweiterte man den Introitus zur Evhihung der kirch-
lichen Feier durch dic sogenannten Tropon,

Gegenwiirtig besteht der Introitus nur aus cinem cinzigen Vorse des
Psalmes nebst der Antiphon und dem Gloric patri.

Da der Introitus in seiner wrspriinglichen C(iestalt das crste Gebet ciner
Jjeden Messe war, so entstand der Giebrauch, nach dem Anfangsworte des
Introitus nicht nur manche Messe zu beneunen (z. B. Requiem, Rorate),
sondern auch selbst die Sonntage darnach zu bezcichnen (z. B. Lteminiscere,
Oculi, Lactare u. s. w.). ‘ ‘

Der Intvoitus wird aus dem Gruduwle Romanum gesungen. —

Das ,Ayric eleison kommt in Liturgien hiufig “unter dem Namen
Litania vor und ist cin schr alter, chenfalls antiphonenartiger Wechselgesang,
der zuerst im Oriente vorkommt.
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Schon seit der Zeit des heil. Gregor wird das Kyrie eleison, Christe
¢leison vom Priester und Volk abwechselnd gebetet, jedoch so, dass chemals
die Zahl der gebeteten Christe eleison der Zahl der Kyrie eleison gleich war.
Gegenwirtig wird das erste Kyrie dreimal, das Clriste auch dreimal, das
zweite Kyrie zweimal und das dritte Kyrie einmal gebetet oder gesungen.
Wie der Introitus, so wurde im Mittelalter auch das Kyrie mit Tropen
ausgestatiet.
Die Melodien des Kyrie finden sich im Graduale Romanwmn unter der
Bezeichnung ,,Ordinarium Missae. Sie werden nach der Art und Feier
der Feste gewihlt.

8. 16.

Die grofie Doxologic: ,,Gloria in excelsis l)eo“ (HHymnwus
angeclicas).

Nach dem Kyrie intoniert der Priester die grofie Doxologie, das ,,GHoria
in emcelsis Deo (;,Ehre sei Gott in der Hohe!®). Diefl sind die Anfangs-
worte eines kirchlichen Hymnus, welche von den Engeln in der Geburts-
nacht des Heilandes gesungen wurden; deshalb heiBt er auch ,,Hymnus
angelicus® (der englische Lobgesang). Die Bezeichnung ,,grofie Doxologie!
gilt der Unterscheidung von der ,kleinen Doxologie’, Gloria patri et filio
¢t spiritui samcto (,,Ehre sei dem Vater und dem Sohne und dem heil. Geiste [).

Der Hymnus selbst warde wahrscheinlich von Hilarius von Poitiers
(t 868) fiir die Messe in der Christnacht verfasst.

Papst Symma chus (498—514) verordnete das Absingen dieses Hymmnus
an allen Sonntagen und an den Geddchtnistagen der heil. Martirer. Doch
gab diese Verordnung nur den Bischofen das Recht, den Hymnus zu singen,
und die Priester durften ihn nur am heil: Ostertage beten. Spiter wurde
es ecine Vorschrift fiir alle Priester, an gewissen Festtagen den Hymnus
zu singen. ‘

Auller der Messe sang man das Glm i bei Dankfesten oder bei besonderen
feierlichen Veranlassungen. So stimmte Papst Leo III. diesen Lobgesang
bei seiner Ankunft bei Karl dem GroBen an. Die Viter des sechsten
allgemeinen und des achten zu Toledo gehaltenen Konzils schlossen mit
diesem Gesang ihre Versammlung,

Im rémischen Choral ist fiv die Intonazion des Gloria eine vierfache
Gesangwelse, niimlich:

a) in festis duplicibus et solemnibus dicbus.

—1‘E~—‘~!~—0—~-——1——-—-—-—— B Ny

Glo - ri~a in ex - cel-sis De - o.

b) in Missis beatae Mariae.

;E::ﬁuiq:tl“ﬂ—f“l~r_l Wy '..q::L

Glo - - ri- a. in ° ex - cel - sis De - o
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¢) in Domzmczs, festis semiduplicibus, ct mfm Octavas, quae non sunt
beatae Mariae.

e e

Glo - - 1 -a in ex - cel - sis  De~o.

d) in festis simplicibus.
il-F—.::-l—-——o——l——}—wl—wn—-—.——l—.

B
Glo - 1 -a in ex-cel -sis De-o.

Die vollstiindige Melodie fiir diesen Hymnus findet sich im Graduale
Romanum (Ordinarium Missae).

§. 17.
Collecten -Belodie.

Collecte nennt man die QOration oder das Gebet, welches der Priester
vor der Epistel spricht oder singt.

Die Orationen oder Collecten haben drei verschiedene Melodien. Nach
der feierlichen Melodie wird in duplicibus, semiduplicibus et dominicis gesungen,
nach der gewdhnlichen (ferialen) Melodic an allen andern Tagen, und nach
der dritten Melodie in der Messe fiir die Verstorbenen.

Die feierliche Melodie singt man in dem Tone f. In dieser Melodic
~ kommen zwei Verinderungen vor: der Hauptpunkt (punctum principale)
und der Halbpunkt (semipunctum). '

Der Hauptpunkt tritt am Schluss des ersten Theiles der Oration
bei dem Doppelpunkt ein und bestcht aus den vicr Téncen:

EE=—=—=:

Stelen im Texte zwei Doppelpunkte, so fillt der Hauptpunkt auf den
zweiten Doppelpunkt.

Der Halbpunkt kommt bei dew zweiten Schlusssatze dor Ontlon
vor, wenn diese so lang ist, dass sic dic zweite Veriinderung gestattet. Dieger
Punkt besteht aus denwzwei Toénen:

e
A

Sind der Haupt- und Halbpunkt voriber, so datf keine Veriinderung
"mehr eintreten, wenn auch die Oration noch mechre Schliisse enthielte.

Bei den Schliissen ,,per Dominum® und ,,per eundem Dominum< fillt
der Halbpunkt auf ,twwm und der Hauptpunkt auf ,sancti Deus®. Bei
»ui teeum™ und ,qui vivis” trifft der Hauptpunkt nur auf ,sancti Deus®
und der Halbpunkt bleibt weg, | |

Bei jeder Veriinderung findet des Athmens wegen eine Pause statt.
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Belsp1el des festlichen Tones:

HO—I—I—-—.—I i———l——l——o—iL~—l~—|| PN
] Pl

¥. Do-mi-nus vo-bis cum. . Et cum spi-ri-tu tu- o. O -re-mus.

+§—q—u~—.—q——o—-——l—l—l—{——l——i—o—l-—n——o——l—l—l—l-

l)e us qui 110 di-er-nam di-em A - po -sto-lo- -rum tu o-rum Pe-

Hauptpunkt

ﬁ—l——l——n——l—ﬂ—u—«q—%—!—-—“—!—'*‘—'—'~!—0—l—l;

|
"
tri et Pau-li ma- ty-n-o con-ge - cra-sti: da ec-cle-si-ae

. Halbpunkt,
Te—8—n—|—B—8—8—B8—1—¢—8—8—§—8— ~
1S L R L 'r e Ly

tu - ae, e - 0-rum in om - ni-bus se-qui plae cep tgm,

1%«».————1%—-*:—-—-0—-—--———-——--———-—-—q—-0~—}
- ] i

per quos re -li - gi - o - nis sumpstit e - xor - di- um.
Halbpunkt.
-|J§—-I~|q—0——n——-—l——n—-l~—l—l—~l—le—l—.j—l—l—.——q— A

Per Do mlnum nostrum Jesum Christum F Fl li-um tu-um,  qui te-cum

Hauptpunkt,
»I:E—l——l——-—l——l—l—]—l-—-l‘-— Q—I—I—!—Q——I—.——.-—'l-—-l——-—[:
TT 1 | 1 —

T t

vi-vit et re-gnat in u - ni-ta-te spi-ri-tus sancti De-us,

3{}—[—q—0-— .-"”‘ql———‘“‘—“f.“—.i—"‘“‘“‘_'ql“—’. -

? 7 T

per om -ni - a sae-cu- la sae-cu-lo—rum A - men,

Im ferialen Tone werden die Orationen in dem Tone f ohne irgend
eine Veriinderung vorgetragen, ‘

Der Orationenton in der Messc fiir d1e Verstorbencen ist dem ferialen
Tone ganz gleich, nur fillt die Stimme in der Schluss-Kadenz von f auf d:

i'%.w._iu_»’_.i—”‘_-_. = q|-—0——l—-i—— —
~De-us cu-i pro-pri-um est... pos-si-de at... sae -cn-lo-rum.

Die feriale Melodie wird gebraucht :

a) fir die Orationen nach den vier Marianischen Antiphonen,

b) fiir die Orationen der Litaneien und der Austheilung des Weihwassers
an Sonntagen,

¢) fiir alle Orationen bei den Benodlctlonen der Wachslichter, der Asche
und des Ohles,
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d) fiir die Orationen der Palmweihe, mit Ausnahme der zwei ersten
Orationen, die in festlichem Tone gesungen werden,

e¢) fiir die Orationen bei der Fuliwaschung am Griindonnerstage,

/) fiir die Oration des Karfreitages: ,,Deus o quo ¢t Judas® und alle,
welche dieser folgen und mit ,,Omnipotens sempiterne Deus® anfangen,

g) fiir die Oration: ,,Libera nos, nicht aber fiir jene, welche vor der
Messe des Karsamstages stehen,

k) fiir die, Orationen bei der Wasserweihe.
Die Orationen fiir dic Feuer- und Incens-Weihe werden nur gelesen:

S S ™ S N S " " - " "
LI I | l T

Con-ce-de mi-se-ri-cors De-us fra-gi-li -ta-ti nostrae praesi-

o o B . B B MY ey v
l— ’

TT

di-um ut qui sanctae De-i ge - ni-tri -cis me-mo-ri-am

;!JE-—lli-—’—l— ——i—i—¢——8——8—8—E—8—¢—B—m—I-
T l N T

a - gi-nus: in-ter-ces-si-o -nis e-jus an-xi-li-o a

T k—-—*—-—-—4—1—0—-—!—0—q—— e
. .

10 - stris i - ni - qui -ta - ti-bus re - sur -ga mus., Per e-un-dem

AT —e—E— ¢ C—i
T I 1

¥ ¥ T

Chri-stum Do - mi - num no-strum. A - men.

Die mit ,,Oremus“ beginnenden Orationen (Preces) nach der Passion
am Karfreitage haben ecine' dor Prafation #hnliche Gesangweise, an
welche sich der Schluss reibt: ,,Oremus. Flectamus genua. Levate Die mit
,»Omnipotens sempiterne Deus® anfangenden Orationen werden, wie bereits
erwihnt, im ferialen Tone gesungen. -

Das Missale enthiilt die Mclodie der ersten Oration in folgender Notation :

T -——-—-—0—-—1—!—--—'—'—!—0—' i

)

O -re-mus, di-lec-tis-si-mi no-bis, pro ec- cle si- a sancta

'!“E—q::r“ R I S L L . | m—a—i
) ; ] ] ! i ] !

1 U

T 1 1
De-i: ut e-am De-us et Do-mi-nus no-ster, pa -ci-

—I%—H——Iﬁ—l—l—l—l—|——l—l—l—l-——l—|—l—l—l—l——-l—l—

fi -ca-rve, a-dn-na-re, et cu-sto- dl-re di- gne -tur to- to
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_‘ﬂt":l_.~q:—_l - !—Q—I—I—O—!—I—I—Q—!—'—f-l—q*

or - be ter-ra-rum: sub-ji-ci-ens e -1i p11n ci-pa-tug et po-

ﬁ _.__lqj - q—}—q——F—Q——I——I—i——I—I—I——-I—]—l—q—__l»

'
1

te-sta tes : det—que no - bis qui-e-tam et tlanqmllam vi - tam

;';E;i:“__ ’ e e j—l_l_q—l___]:q':‘:_‘i:L

de -gen - ti- bus, glo ri -fi - ca-re De-um Patrem om-ni-po-

Diaconus. Subdiaconus.
L S — — B —— -
: = — | ‘ o
ten-tem. O -re - mus. Flec-ta-mus ge-nu-a.  Le -va-te.
§. 18.

Die Xpistel.

Dic Epistel wird in einem ticfern Tone, als die Oration, vorgetragen.
In ihrer ferialen Gesangweise wird der Anfangston festgehalten. Eine Ver-
inderung tritt nur bei einem Fragezeichen ein. Diese Veriinderung besteht
darin, dass man bei der dritt- oder viertletzten Silbe mit der Stimme einen
Halbton herab — und bei der letzten Silbe wicder in den herrschenden Ton
aufwirts geht:

- %I—.—.——.ﬁ.——‘:‘—.‘.— —.‘—.——.——._.—!:.-._-_ _—_l':

Numquid om-nes A - po -sto - 1i?  Numquid om-nes Pro-phe-tae?

Y S . L. l——l—ql—Q——-——l—l—li—

Num-quid om-nes Doc-to - res? ~Ae-mu-la - mi -ni au-tem

-I;-:%I——ﬁ—Q—I——I—Q;—ﬂ———I‘* -

T

T
cha-ris - ma~ta me-li - o - ra.

§. 19.

Das Graduaale.

Dieses bestand anfangs aus einem ganzen Psalm, der auf derselben
Stufe des Ambon*), auf der der Lektor die Epistel gelesen hatte, vom Kantor
vorgetragen wurde. Heutzutage besteht das Graduale sus einer Antiphon und
aus dem Verse eincs Psalmes. Die Antiphon ist in der Regel ans den Psalmen,
bisweilen auch aus andern Biichern der heiligen Schrift.

¥) Ambon war in den alten christlichen Kirchen dos im Sehiff angebrachte Stufen-Geriist fiir
die Sianger uud Lektoren. Daker auch der Name Stufen- oder Staffelgesang.
1L Theil. 1

'
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An festlichen Tagen folgt dem Graduale das Alleluja (,Lobet den
Hérrn!“). In der Fastenzeit wird statt des Alleluja fiel' wlractus (v. trahere,
ziechen) gesungen. Dieser besteht aus Versen eines Psalmes, und wurde
chemals in einem langsamen, ernsten und gezogenen Tone vorgetragen.

An den Alleluja-Gesang reiht sich an gewissen Iesttagen ein Hymnus,
der den Namen Sequenz (Sequentia)®) fithrt. Frither waren vicle Sequenzen
im kirchlichen Gebrauche. Von diesen enthilt unser Missale nur finf, aber
nach Text und Melodie hochst ausgezeichnete, niimlich:

Victimae paschali laudes fir das Osterfest und die Oktav,

Veni sancte spiritus fir das Pfingstfest und die Olktav,

Lauda Sion salvatorem fir das Fronleichnamstest und die Oktav,
Stabat mater dolorosa fiir das Fest der sieben Schmerzen Maris und
Dies irae, dies illa fir die Todtenmesse.

Die Melodien der Gradualen und Scquenzen sind in dem Graducle
Romanum zu finden.

Beispiele:
Graduale Vigiliae s Andreac,
& ) . - ] . .! _.__,______:—_
" e --—-—I—l—l—!lﬂrO“t_'_Il—'—‘J“I*|"l'"-!l ——

Ni - mis hono-ra - - - - L sunt a-mi - - ¢ tu-

&_-_b}!_?:::lilbﬂ:—.tl'!:ﬂ:! b e

De - us: ni-mis confor-

E!;lﬂiﬁjij_—;;[:;!r,—.;ri;! L

ta - - - - - - tus est prin - cl-pa-

gy W

Vic - ti - mae pa-scha-li  lan-des  im-mo-lent Chri-sti-a - ni,

B e
— e ——— Y} g el ; 1
- ! | e [ e o o
Ag-nus ro - de-mit o - ves, Christus in-no-cens pa-tri  re-con-

T

*) Die Einfithrung der Sequenz riihrt von dem Abto Notker (dem Stammlor) aus St. (allen her,
der salbst ganz ausgezeichnete Sequenzen dichtete und fiit dioselben vine Empfehlung dos
Papstes Nikolaus T (858 - 867) erlangt habon soll,
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e

T

iy - \| — 1 — __‘,
S S :
ci - li -a - vit pec-ca-to-res. Mors et vi-ta du-el-lo con-

L e

._.._. £
¥

e e

I
e,

flix-¢ - re mi-ran-do, dux vi-tae mor-tu-us re-gnat
_l_‘ 1. 1. .__._._ J- .___, ] 1. J. =
Ky —— e e
LT [ ]
vi-vus. Dic nobis Ma-ri - a, quid vi-di-sti in vi-a?

1

et

Se - pulchrum Christi  vi - ven - tis,

e

et glo-ri-am vi-di

."!".‘-_'I_-._.

&
hd

":%’“'“"‘"""r__.: ._j'

re - sur-gen - tis.

An-ge -1i - cos

tes - tes,

ey

su - da - ri-um

— —.

et

| T

et ve-stes. Sur-re-xit Christus spes me - a:  prac-ce-det
— ] | mn——H ¥
Tkt B e . et e e e i B K
T il ™ B l‘ h ¥ v 1 1
vos  in  Ga-li-lae-am. Scimus Chrigtum surre - xis-s¢  a
.
| | Ayl |
_l.E__:I_L._ | ! | l7. il N | f
) " ——B . I—-"""‘. — !‘ -'_. ll
mor-tu-is ve-re: tu mno-bis vic-tor rex mi-se-re - re.
i | Mg Ry F
-8 - ). — i . |
-&E_T.lii-ﬁ-u—l BEH I—.—I ’." ¢ I{
A - -~ - men Al-le-lu - - - ja
8. 20.

Das Evangelimm.

Das Evangelinm wird im {eierlichen Tone vorgetragen. Vor einem
Schlusspunkte, und zwar bei der vierten Silbe, geht die Melodie eine kleine
Terz herab, dann aber gleich wieder in den Hauptton znviick. Auch bei
dem Schluss des Evangeliums hat die Melodie die kleine Unter-Torz. Von
der Terz steigt sie langsam und stufenweise aufwirts in den Hauptton.

7
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Beispiel : Oder:

™ —— S Y M T | " - -,
F T " — i "
V. Do-mi-nus ‘vo-bis cum, B. Et cum spi-ri-tu tu-o.  Et cum spi-ri-
—— e e e e —
S l——li—-0lllllli§l!ll -

tu tu-o. V. Se-quen-ti - a sanc-ti K-van-ge-li - i se-cun-dum
e—E—B—8 L e Bt 1 S B i o, S | .|
' 1 i I '

Ma-thae-um. Se-cun-dum Marcum. B. Glo-ri - a ti - bi Do~ mine.

Jo - an - nem, ; Lu-cam.

Oder:

!‘rlli——oa—l—l-l—«—.~—0—~I—L~—~l——l—n—-i—0——l -t

Glo-ri-a ti-bi Do-mi-ne. In il-lo tem-po-re,  di-xit

Si-mon Pe-trus ad Je-sum: KEc-ce nos re -li- quimus om-ni-a,

A —a———E——8—|—n—E—E—E— ¢ B E—¢—

E"‘*‘“—'—f'—"i*"—"*"—"‘""—l:I::l:I'_J[::';

1
et se-cu -t su-mus te, quid er - go e - rit no-Dbis?

%l——l——l———l———.——ﬂw——l-ﬂ—l,———Q—l—I‘-—« ,>
! | |

Et vi-tam ae - ter nam pos -si - de - bit.

§. 21.
Das Credo (Symbolum).

Nach dem rdmischen Choral hat das Credo nur eine Intonazions-Weise,
ndimlich folgende:

e

Cre-do in u - num De - om.

Die vollstindige Melodie des Credo ist im Graduale Romanwn zu finden.

§. 22.
Die Priifation.
Der eben so einfache als erhabene Prifations-Gesang gehért zu den

schonsten Bliiten kirchlichen Choralgesanges und ein tonrichtiger, wiirde-
voller Vortrag dieses Gesanges. ist von ergreifender Wirkung. Leider wird
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diese Wirkung sehr oft durch fehlerhafie Intonazion, zumal durch das Singen
des profanen Halbtones, wo die Melodie den Ganzton vorschreibt, beein-
teichtigt. Nicht selten wird der Prifations-Gesang durch cine profane Orgel-
begleitung verunstaltet. '

Die Melodie der Prifation ist entweder eine solenne oder eine feriale.

Solenne Prifations-Melodie.
‘ (De 8. 8. Trinitate.)
k1. Terz.
"N | O - ) )

B i s S S B S L

Per om -ni - a sac-cu -la sae-cu - lo - rum. A - men.

m‘—-—.—ll—l! g a— g L

Do - mi-nus vo - bis cum. Et cum spi-ri- tu tu-o. Sur - sum
I gm , L L —ry —— —N-
T .‘- !‘ | . i —

cor - da. Ha-be - mus ad Do - mi-num. Gra-ti- as

L .]r!”“-:j_q__,.,_.‘__ e T o e e B

a-ga - mus’ Do-mi-no  De - o no - stro. Di - guum ct

7 1 ) ¥

e SRR ESS e

. ju-stum est. Ve-re dignum et ju-stum est, acquum et sa - lu-

;';E—.J‘:r:i:'i—0*'i‘"'_'—'“'im"’L'I:&:l:,".j:itq:;ﬁ;l:: e

T T T U

ta - re, nos ti-bi semper, et u -Dbi-quegra-ti - a5 a - ge-re,

S o B T B T e B i e

f
! 3 ] |

Do -mi-ne sanc-te Pa-ter om-ui-po-tens, ac-ter-ne De - us.

I

3 S T B S Tt S o T T Y e Y B

1
» } ) . ha a . .
Qui cum u -ni-ge-ni-to Fi-li -0 tu-o, et Spi-ri-tu sancto,
Gunzton.

S e e e e e

1
T 1

u-unus e8 De-us, u - nus es Do - minus: non in u - ni-

R ._‘.“"—‘.—.i_l:lf.—_"ii_l__I:’i:l:_.tf_I:ql [ Jur

us sin-gu-la-1i -ta-te per - so - nac, sedin u - ni- us Tri-ni-
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" Ganzton.
. : — —
e )y | s —m—i-
ta - te sub-stan - ti-ae: Quod ¢ -nim de tu-a glo—rl-a,

'l%—"']:—“’“—l* n.__‘1—#1“““"—'—':‘t—l,—:_i]:r-l—

re-ve-lan-te te core - di-mus, hoc de Fi-li-o tu - o,

s

“t@.,*'—!i e o Tl iy ~|L_1__§—|rj:q~_ Eﬁ
hoc de Spi-ri - tu  sane-to, si-mne dif-fe-ren-ti-a  dis-cre-ti-

Ganzton,

jﬁ_ = .T——H[-—-{—n-j’[- — E—II—IC—O—H}—H—H-—I—I—._‘E

0 - nis sen-ti - mus. Ut in confes-si -0 - ne ve-rae sempi-ter-

S e S Y

nac-que Pe-i - ta - tis, et in per-so-nis pro - pri - ¢ - tas,

-!*ET*—'—ﬁ—gzni:;qzﬁzn:;:l:-:i:ltli':q:tlznjz
el in cs-sen-ti-a u - ni-tag, ¢t in ma-je-sta-te a - do-

Ganztou.
N N - 1, e | e — SE— — _—-
~:—P——I,:--I-—]—H——I-H—Q—H E .j " - ¢— —= ]—H —.,: l-

re - tur  ae - qua - li-tas, (uam laud.mt Au ge - i, at-que A1-

* i:i!;::&:tl““"“ﬁ“"‘""f‘““‘l o P e e

chan - ge - li, Che-ru-bim quoque ac  Sc - ra-phim: qui non ces-

. Ganzton.

—l_l‘“!:l““l_.—,!':!"’ll_‘lr_l _J_n‘_l B i

sant Lhmm-u, quo-ti-di -¢ uw-ma vo - ce dl - cen - tes.
(I. Kirehenton,)

Feriale Prifations-Melodie.
Nach dieser Melodic wird die Prifation an den cinfachen Festen, an
Ferialtagen und bei Scelendimtern gesungen,

lh‘ 1. y ] 1 ! -
o 1) [l i
—"P":*.f”“d——%-—'mq.——*—"—i—O By— | — By
T
Per om=-ni - a  sag-cu-la sac-cu - lo - nmun. A - men,

e e T | A et~

Do-mi-nus vo - bis com: Kt cum spi-vi-tu ta- o
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. -;,__ - ——] — — i
ISRy e e R —w—M—y—u 5 EC
Sur-sum cor - da. Ha-be-mus ad Do-mi-num,. Gra-ti - ag

— — m— -
I e e T, B el
a - g4 -mus Do mi-no De-0 mno-stro. Dignum et justum est.

- ————E—H—¢ B —B—B—a— — -
LiSe. ¢ i ! i —ql_.~_n~_l___i_
Ve -re di-gmum et ju-stum est, aequum et sa - Iu -ta - re,

B S A~ M N RO M S R R — — I
* - B ] !l i i ‘__- '__E.__ ~H—

nos ti - bi sem-per et w - bi-que gra-ti-as a- ge-re:

n g——0——0———n~—n——5—~0—ﬂ—0———!i——0——-— '__'ﬂ::ﬂ_l fr

Do-mi-ne sanc-te Pa - ter om-ni - po-tens ac - ter - ne De - us
? H

[}

&':ZFIZH,_T‘""_{;" ) — e

per Christum Do-mi-num nostrum. Per quem ma-je - sta - tem tu-am

Y- — B ——y——— —— -
_';El__u__qi__g o — e e e
lan -dant An - ge - 1i, a - do - rant do - mi - na - ti - o -nes,
;'%__l:l__!__._q.__- W l~—0--—§—--!li——0——n———i-~l—-~—:IE

1
tre -mont po - tes - ta - tes.  Coe-1i  coe-lo —-ram-que vir- tu - tes,

ﬁ_ﬁ_:’;—u_.__q_é_ :"‘:‘_t—_—n— i e e ey

ac be-a -ta bu -ra-phim, so-c¢i -a e -xul-fa-ti -o0-ne

- D e e e e e
—-—I—H——O—l —E— = ¢ - | , | :
~ con-ce - lebrant. (Jum qulbus et nostras vo-ces, ut ad-mit-ti ju-be-

- I —— '

-1-—~—————'!—0 H ——— —-I—l—ﬂl—l—'j-.—n——ﬂ—u

as de -pre-ca - mur, sup -pli-ci confes-si -0 - ne di-cen-tes.

Die Priifationen fiir die verschiedonen Festtage sind im Missale, die
Melodien zum Sanctus und Benedictus im Graduale Romanwn verzeichnet.



8. 2.

Das PPater noster.

Die Melodie fiir das Pater noster gehirt ebenfalls zu den schinsten und
crhabensten Kirchengesiingen, wenn sic nach ihrer Notazion, insbesondere
mit Beachtung des Ganztones, langsam vorgetragen wird.

Sie ist eine solenne und ecine feriale.

\

Solenne Meclodie fiir das Patcer noster.

lh 1. 1 1. 1, 1.
L — Y S O S— S — _—_ — — i
ﬁJ 1 " P — S —L
Per om-ni -a sac-cu-la  sag-cu - lo - rum. A - men.
Ganzton,
TS | i | i i
g E— ——E——a—A—$—$¢—B——p—1y-

O - ro - mus. Prac-cep-tis sa - lu - ta - i - bus mo - ni - ti,

'_".‘____i::!_‘l::q___lzq'j:‘_'l_.__‘l_,.,__._m__.___ -

et di - vi-na in-sti-tu - ti -0 - n¢ for-ma-ti au -~ de-
i
K | | — — -
—-—.ll i — [ - ; ... .. B
mus di - ce-re: Pa-ter mno-ster, qui s in o coe- lis,

3

o e e e A L

sane-tl - i - ce - tae no - men tu - um. Ad-ve-ni-ab re-gnum

i pen o 3 = ---i-m- i ey o

U e B o e O e

tn-um: i - at vo-hun-tas tu- a, si-cut in coc-lo et

:!%:-::i‘.im.

in  ter - ra. I’u nem nostrum quo-ti - di - a-num i no-bis

- R i :
:rgg_,n.'m‘::-,,_,_.____.__",,‘,_l__._!*___lm_,q‘“__w.M.Nl_mug.:'.,

ho - di - e, et di - mit-te mno-Dbis de-bi - ta  no-stry,
TS ‘! i i”— e
~'+P——~l—.——l——!,—~l——!|-—0—l—j——0—q—&-.-—l'~—l — g0

sl -~ cut et nos di - mit-ti-mus de-bi-to-ri-bus nostris, Et ne nos
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%‘l’_—ﬂ——l——n—'n-—}—o——lil—_—j» J‘*IiWQ—iml—{— |

in-du-cas in ten-ta-ti-o0 - nem. Sed li-be-ra nos a ma-lo.

=T

.___K . | : 1 i )
‘lﬁ:;:j—*’——'“* BBy ¥

. Per om-ni -a sac-cu-la sae-cu - lo ~ rum. A- - men.

T [ - ' ! —]
—g ¢ BN E—p W Ry—n T
Pax Do -mi-ni sit semper vo-bis cum. Xt cum spi-ri-tu tu-o.

(I Kirchenton,)

Feriale Melodie.

~ Nach dieser Melodie wird das Pater noster an den cinfachen Festen
und im Seelenamte gesungen.

%ﬁ—g—l—éﬂ—o—l*{——0~—*li___l i_—_:r'

Per om-ni - a sae-cu-la sae-cu-lo - rum. A - men,

=

—H —ﬁl-—rl—il -—l!—l—l—l——il—d—l;—J—t:._—J—

O -re - mus, Prae-cep-tis sa - lu-ta - ri-bus mo-ni - ti

S —— e "_—ql___._l__i'_‘.;'___-.__i‘_

et di-vi-na .in - sti-tu -t -0 - ne for -ma-ti au-

j—&—.———l——., —¢—B ." I—H:'—ll-'——I—L—l!——.———-i—

de -mus di - ce - re. Pa-ter no-ster, qui es in coe-lis:

:-FE—I!—Q—Q——I——I——-—I— —-—4—':!xl—l~—'—-!—.:j:

| T
sanc-ti - fi - ce-tur no-men tu-um: ad-ve-ni-at regnum tu-um:

jv‘ﬁ—g—:.:.:.—l—Jﬂl-I——-I—.-—-—.—{-l——.—l——!l—l

f———

-r._

fi - at vo-lun-tas tu -a, si-cut in coe-lo et in ter-ra.

i'.ﬁq—_—.—__ :l—_;l:’érfli_.._._._"_._{___._._“."_

Pa -nem nostrum quo-ti - di -'a-num da no-bis ho-di-e:

L T !
L E e - S— i o——
et di-mit-te no-bis de -bi-ta no-stra, si-cut et nos di-
111, Theil. . 8
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—-I;'t!\*Q—I—{j—Q——H'—*Q—.;—I‘!~I -_ﬂ.—l_l:ﬂ;—l~l--i:

mit - ti - mus de - bi - to - ri-bus nostris. Et ne nos in-du-cas in

1

"y | : :
e e T

ten-ta - tf - 0 - nem. Sed H - be -ra nos a ‘ma,—l_ko.‘

N N 1. h . 1.
:‘“’—.—_:i—0—?*'+—1-"0“—l—“im0—'1: —

Per om-mni-a sae-cu-la sae-cu -lo - rum. A - men.

3 )

j&-—-—.-l!——Q-—l%l-—il—.—u—l.”—_L .—l——l!——o—.-—-!——l

Pax Do -mi- ni sit semper vo-bis cum, Et cum spi-ri-tu tu-o.

Bei dem Hochamte (Pontiﬁkal-’Amte) singt der Diakon vor der allge-
meinen Kommunion das ,,Confiteort nach folgender Melodie:

B —¢ @ —d——8—N—8——¢—3 o
J ! | - I t

s ™ 1

Con-fi - te - or Do-0 om-ni- po-ten-ti, be-a-tae Ma-ri -ae

Efl*—l—qu—i——-—l~——l—-l—~—ﬂi——0~——l~—r-l-——l——li~—$———- -

semper vir -gi -ni, - be-a - to Mi-cha-e - li Ar-change-lo,

[%l—.——l—l———-l———i——-l—l—»——~~-——I~I——||i—0—fl—li—

be-a - to Jo-an -ni Bap-ti-stae, sanc-tis A - po -sto-lis,

IE———I——I—II—I—II—-—Ii-—Q—I———I—~I~—~*—l‘ml:-::ﬂ:

Pe-tro et Pau-lo, om-ni-bus sanctis, et ti - bi pa-ter,

‘ l%—l——-lwl——l—l—-——q;r~lﬁ“0—li—k~l——l——l~b.j:

ul - a ec-cn ~-vi oni-mis, co-gi-ta-ti-0-ne ver-bo
)

lwn—ql———.l—-»—l———u—ni»«-—ﬁ——'l———-—if

[ .
1 .|
s ! & ™
T v U
et o-pe-re: me-a cul-ps, me-a cul-pa, me-a

—| ' T —_—
SR e e R ——
ma-xi -ma cul-pa.. I - de=-o precor be -a-tam Ma-ri-am




ST S R Y J R~ SO STy P S N R
E_,,__.__!r—’““‘““_*:!*l" i‘—'_—'_'ieu“':

semper vir - gi -nem, be-a - tum Mi-cha-¢-lem Ar-change-lum,

)

-——I—-—l-——l—l-——l———l———l]—“—.‘—-“I—I—I—lq—O——‘l——-—ql—

be - a-tum Jo - an - nem Bap-ti- stam, sanc-fos A - po - sto-los

E—-—-—-—I—-—-I—-q—-——l—-——lwlmli—_-—ﬂw-—l—-._—_—:.—-—'l—*—l,-
] T

1

Pe-trum et Pau-lum, om-nes sanc-tos, et te pa - ter

E——I——*'—I——,-I——*l—-——q-—-——~l—~——~l,——-~0--——l——]). S E—
: J | ———]
o -ra-re pro me ad Do -mi-num De-um no-strum,

Wihrend der Kommunion des Prlestels wird aus dem G’ﬂaduale Roma- .
nume die Antiphona ad Communionem gesungen.

8. 24.
Das Ite missa est, Benedieamus und Requieseat in pace.
Das Jie missa est hat nach der Verschiedenheit der IMeste sechs Melodien.

a) In festis solemnibus.

Mg By

e b e —— —= e —
Bh— — o P g D I‘J].j:d_
I - - < < te B - =~ = B8 = - - = - @

S

e ml - BSa est

b) In missis beatae Mariae.
— Lt I | I —
‘ L3 S—— R e
I - - .- te e . - - - - mi- ssa est.

¢) In festis duplicibus ¢t de Apostolis.

" - : —
;Flmltl-‘*t!ﬂfll-irp_..l!q__._j‘l-,.__;._‘w."j_._

I-te - - - - e - - - @& =-.8e - - - - missa esh

d) In dominicis infra annum, in semiduplicibus, et infra Octavus, quae
non sunt b. Mariae.

T— L ¥ )
?%————-—'3" e Tkt T

[
¢ ¥
te e - -~ - - mi-ssa et
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¢) Tempore paschali.

‘ m -
o e .. — By — Ay — B —
] e s . | 'l._- -
I-te mi-ssa est, al-le-lu-ja, al-le - - - lu-ja
D In fe.stz.s simplicibus. odor:
S —
E—.—— i —— S —L—_———

I - te mi - sga est I - te mi - ssa est.

Das Benedicamus wird nach folgenden drei Melodien gesungen:
a) In dominicis Adventus et Quadragesimae.

e O — - :
s — : II']*I-IIE - [

+H ) |
Be -ne~di-ca-mus Do - = - - mi-no.

b) In feriis per annum.

l l

SEEE ey

Be-ne -di -~ ca - mus Do - mi-no.

¢) In missa Vigiliae nativitatis Domini et in festo sanctorum Innocentivin.

r— PN S — " R _._-.. ) { 1
e e e T
Be-ne -di - ca - mus Do - - - o0 - - - o-
ll :.‘l'.".__..-”"'"—!_.
- mi - no.

Das Reguisscat in pace wird in den Seeleniimtern immer nach folgen-
der Melodie gesungen :

_%_!‘_Iz-m._z_:-:l._..!l -__.,,.-_lE

Re - qui-es - cat in pa - ce. A - men.
§. 25.

Benediction,
§——I—-—l———l—li—0—l——{'———l————-l———li .L_ —H——— -
Sit no-men Do - mi - ni be - ne - dic- tum. Ik Ex hoc nunc ¢t
k—l———l——l-——lﬁ — »l——l——l|——$~—»l———l——-l——!—~l~—-—ni—|{—”

i
us - que in sae-cu-lum, Ad-ju-to -ri-um no-strum in no-

-
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v

§~0—-—l——ql P— l——-—-l—-—-l—-—-l——l—~l———qr~ﬁ, [

T T ¥
mi-ne Do-mi-ni, B Qui fe-cit coe-lum et terram. Be-ne-dic-

e e e e e e

T 7

ti -0 De-i om-ni- po-ten-tis TPa-tris et Fi-li-i

%-—q——'—o———l——q—-——-i——~—l——‘—l———l—-—l——-n——-———l———-—'—~l-—q—
: | ! ; —+

et Spi - ri - tus sanc-ti, des-cen-dat su-per vos (et lo-cum

g——l——-—-l—-n—-n——-—l———n—-n—l—q-4—-l—-—ql .‘ N
: ] |

i-stum, et su-per fructus terrae) et ma-ne-at sem-per. B. A -men




Fl‘infter_ Abs'ehni'tt.; |

Geséinge aus den Tagzeiten.*)

8. 26.

Die Eingangsformel: ,,Domine labia mes aperlés“ und
pheus in adjutorivum.s¢

Diese wird nach folgender Melodie gesungcﬁ:

Officiator. " Cher. ‘
E—!—"O‘“'*'H—*"“"—l—'——l ] B
| —
Do -mi -ne la-bi-a me-a a-pe-ri-es. Wt os me - um
fastiv,

%—-—1;0-—-—'—-«——-——-—-!'-“1 e e e o e &
= i ! o

T l k] ¥
an-nun -t - & - bit landem tu-am. De-us in ad-ju-to - ri-um
forial,

L e e i S - ——
! i | 1

L |

T T

meum in-ten -de. De-us in ad-ju-to -ri-um meum in-ten-de.
\ Chol;. : ‘
Em—¢——mn 8B 8w 8@ 8B gl—R{|-B—¢—W—1I
I 1 ¥ . : !

Do-mi-ne ad ad -ju-vzm-dum me fe - sti - na. Glo-ri - a

%—‘l—"l—*!—l—H——l—Hl—wl——qa—o—lw.——q st

Pa - tri et Fi-i - 0, ot Spl i - tu-i sameto. Si-cut e - rat

E—I————l—-—-q-———’———l—«hl—-—l———l—-—lj—-l—~—l———-l—-—l,—**'0—-l——jl— :

in prin-ci - pi- o, et nunc et sem-per, et in sae-cu-~la

*) Die Tagzeiten sind: ‘Matutin (Metton), Lmudes, Prim, Torz Sext Non, Vesper
und Gomplet,
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%!-—0~—l-—l—~.—q T E——— o o o o

sae-cu - lo-rum. A - -men. Al -1¢-lu- ja.  Laus ti- bi Do-mi-ne,

ey —a—f ¢ —n

~ | 1
1

" Rex ae - ter-nae glo-ri - ae. Rex ae - ter - nae glo - ri - ae.

Vom Completorium des Samstages vor dem Sonntage Septuagesima bis
zum Griindonnerstage wird statt des wAlleluja” das ,,Laus tibi Domine”
gesungen. :

§. 21.
Invitatorium,

Das “Invitatorium mit dem Psalm Venite ist fiir alle Feste im Directo-
rium Chori oder Antiphonarium verzeichnet. Es hat eilf Melodien.

Beispiel.

a) Invitatorium zur Matutin in der Christnacht (in Nativitate Domini).

u— —— A — .-_.-- .__._. -..__ S
et et

Chri - - stus na - - tus est no - - - =~ bis,

T

- I
e e e T T 2w

Ve - ni-te a - do-re - mus I} Ve-ni - te.

b) Invitatorium bei der Matutin am Karsamstage nach der Auferstehungs-
feier (Dominica Resurrectionis).

L —— '——l—J-l~—l—~—0——l—I"Q-j"-T' —p i .__"_—_’d

bur re - xit Do - mi-nus ve - re, al - le-
Ps. s
e L e
i Im - - ja Ve-ni - te.

¢) Invitatoriwm zur Matutin fir Verstorbene (Officium Defunctorum).

S - ——— L . —— L_— -
i Re-gem ‘cu -i om-ni-a vi-vunt. Ve-ni - te a- |
- b |
E S ——— T —
B do - re - mus, Ve - ni - te.

Am Ende des Psalmes wird gesungeu: Requiom acternam dona eis
Domine, et lup perpetua luceat eis.



8. 28,
l)él' IXyinmuas.
Die Melodien zu den verschicdenen Hymmen sind ebenfalls in den

Choralbiichern zu finden. Sie werden langsam und feierlich vorgetragen.
- Nachstehend folgen einige Hymnen-Melodien mit den Texten.

a) Hymnus am Feste des heiligsten Namens Jesu.

}

B

1. Je-su dul-cis me-mo-ri-a, dans ve-ra cor-dis gau-di-a;
2. Nil ca-ni-tur su-a - vi-us, nil au- di-tur ju-cun-di-us,
3. Je - su spes poe-ni - ten - ti - bus, quam pi - us es pe- ten - ti-bus!
4, Neéclin-gua va -let di - ce-re, nmec lit - te - ra ex-pri~me-re,

b, Sis, Je - su, nostrum gau-di-um, qui es fu- tu-rus praemi-um;

1. ) (}
| ™ ]
{

i meremmen —
S e ]

1. sed su-per mel et om-ni-a ¢ - jus dul-cis praesenti - a.
2. nil co-gi - ta - tur dul-ci-us, quam Je-sus,De-i Fi - li-us.
3. quam bonus te  quacren-~ti-bus, sed quidin-ve-ni-en -ti-bus!

4. ex-per-tus po-test cre-de-re, quidsit Je-sum di-li - ge-re. ,

5. sit no-strain te glo-ri-a  per cuncta sempersae-cu-la. A-men.

b) Hymnus am heiligen Plingstfuste.

e = e ss S a
1. Ve ~ni cre - a - tor  Spi.- ri' - tus, men-tes tu-
2.Qui- di -~ ce - ris Pa - ra - cli - tus, al - tis - si-

8. Tu sep :+ ti - for - mis mu - ne - re,  digi-tus pa-
4, Ac - cen - de lu -~men sem - si - bus, in - fun- de
5. Ho - stem re - pel- las lon - gi - us, pa - cem-que
6. Per te sci - a - mus da Pa - trem, no - sca - mus

7. De -0 Pa - tri it glo. - i - 3 et Fi - li-

e s e
. ! et
l.o - rum vi - s - ta, im ~ ple su - per - na . gra-
2mi do - num De-i, - fons vi - vus, i - gnis, cha-
8. ter -nae  dex ~ te - rae, -tu ¥ - te pro - mis - sum
4 amo-rem  cor - di -bus, in - fir - ma no - stri cor-
5, do - nes pro - ti - nus, duc-to - re sic te prae-
6.at - que  Fi - li - um; tequeu - tri - us - que Spi-
7.0, qu a mor-tuis, sur -re - xit, aec Pa -ra-
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1.fe ~lix coe-1li por
2, mu-tans E - vae no
3. bo -na cunc-ta pos
4. tul = 1lit es -8 tu
5, mi-tés fac et ca
6. sem~per col - lae-te
T, tri - bus * ho -nor u
1I1. Theil.

men.
ce.
us.
stos.
mur.
nus,

¥ —

A

men.

e e
Lti- g quae tu cre - a - sti pec - to - ra.
2. 11 - tas, et spi-ri - ta-lis une -t - o.
3. Pa- tris, ser - mo-ne  di - tans gut - tn - ra.
4. po-ris, vir - fu - te fir - mans per - pe-ti
b.vi-o vi - te - muy, om-ne 1o -~ xi-um.
6. ri - tum cre - da- mus om-ni tem - po -re.
7. cli - to, in sag~cu - lo ~rum sae - cu-la. A - men
Hymnus de beata Maric,
K e L ey o e —w—i
@ : L
1.A - ve. ma-ris gtel - la, Do-i ma ~ ter
2. Su - mens il - lud A ~ - ve Ga -bri-e¢ - lis
3. Sol - ve vin - cla re - - -is, pro-fer Iu - men
4. Mon-stra’ te- esse ma - - frem, su - mat per te
5. Vir - go sin -gu - la - --ris in - ter om - nes
6. Vi - tam prae-sta pu - - ram, i - fer pa - ra
7. 8it laus De - o Pa - - tri, ‘sum-mo Chri - sto
N o .
L — L —T e LR 3 S—
1.al - ma, at - que sem-per Vir - go,
2.0 - re fun - da  nos in  pa - ce,
3. coe - cis, ma - la  no - stra pel - le,
4. pre - ces, qui pro mno - bis na - tus,
5. mi - tis, nos cul - pis so - lu - tos,
6. tu - tum, ut vi ~ den- tes Je - sum,
7. de - cus, Spi -ri - tu - 1 sanc - fo,

(Orgelbogleitung zu diesem Hymnus: 1I. Th, 8. 116.)

9
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Einfache Melodie desselben Festhymnus.

3
) 1 )y

T e e o e e e e e s

u }
1.A - ve ma-rnis stel - la; De - i ma -ter al - ma,
92 Sg - mengil - lud A - ve. Ga - bri-e - lis o0 - re
3. 8ol -ve vin-cla re - is, pro - fer lu - men coe - cis,
4, Mon-stra te esse ma- trem, su - mat per-te  pre- ces,
5. Vir - go sin-gu - la - ris, in - ter om - nes mi - {is,
6. Vi - tam prac-sta pu - ram, i - ter pa -ra tu - tum,
7. Sit laus De -0 Pa - tri, sum - mo Chri-sto de - cus,

" — —”! I-———H__

B . p—
! ? i—l—"r —a

at - que sem-per vir-go, fe - lix coe-l por-ta.

fun-da nos in pa -ce, mu- tans E - vae no - men.

ma -la mno- stra pel-le, bo -na cunc-ta pos-ce.

. qui pro mno-bis mna -tus, tu - lit es - se tu-us

nos cul-pis so - Iu -tos, mi-tes fac et ca-stos.

ut vi-den-tes Je - sum, sem-per col - lae-te - mur.

Spi-ri - tu -i  sanc-to, tri - nus ho - nor u - nus. A-men.

___\.

I N G

8. 29.
Das Capitel.

Die Melodie behilt den Ton ¢ bis zu den drei letzten Silben; diese
werden auf die Tone ¢, a, g a gesungen:

g—l—l——q|~0~—i—~l—q——0—!—4—-i—0—~n—»—l———I——l}—

T ¥

Fra - fres, jam non e - stis hos-pi-tes et ad-ve-nae; sed e-

E!——l—I—I—l—l—!—l——l———%—’——l-—-—l——l——!—’——’—l.:

U
stis ¢l - ves sanc-to-yum ot do-me -sti-ci De-i  su-pe-

A—E—N——¢—H0 08— ¢ 8¢ BB B —¢—B—E—B I
' | 1 | | -

rac-di-fi - ca - ti su-per fun-da-men-tum A -po - sto-lo-rum et

E~4—4¢—m—8 | 5—8—8—85 0 —¢ BB -E—¢—N—1I
| | !

Pro-phe-ta-rum, ip - 5o sum-mo an-gu-la-ri la -pi-de
—a—
Ei'|——ﬁ~l—' B — —¢—pgH
Chri-sto Je - su. . De-o gra-ti - as.
(Commune Apostolorum et Lvangelistarum.)
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Kommt in dem Kapitel ein Fragezeichen vor, so gilt die Regel die
bei dem Epistelgesang angegeben ist.

SchlieBt das Kapitel mit einem einsilbigen oder einem fremden Worte,
so geht die Melodie bei der vorletzten Silbe eine kleine Terz herab und
schlieBt auf der letzten Silbe mit dem Hauptton:

:§—l~;l—-—~l =" = ql——o—q:-

Su-per te or-ta est. Sae-cu -lo - rum a - men. La - pi-

bl—l—l —

de Chri-sto Je - su.

§. 30.
Die Versikel.

Am Ende jeder Nocturn der Matutin, nach den Hymnen der Laudes
- und Vespern werden die Versikel auf folgende Art gesungen:

1. In'festo duplici.

1 %—l—l——o—l—n——l—l——0—-—|—l—l—-—-——I———I .__j:

V. Con _sti-tu-os 6 - o5 prin - ci- pes su-per om-nem ter-ram

D
am, B. Me-mo-ves e -runt mno ~ mi-mnis tu -1
e ,
Do - mi-ne- e

2.In festo semiduplici.

I—%—I—O—I—I—I——O——I—-—I~—Ii—0—l—l-——l e

¥. D1 rx ga-tur Do mi-ne, o-ra-ti-o me-a a.

_}Ih

—I}E—I—I—l—l——l———I|———0——l——l———l——l = LR -

R. Si-cut in-cen-sum, in con-spee-tu tu -o 0.

3. In festo simplici et diebus ferialibus.

-I;-IE-—ql——O——l—l—l—l——I—IL———O—Ii—0_.—._.ij'.__'I_._._.___ :

T | T
¥. Do-mi-ne in coe-lo, mi-se-ri-cor-di-a tu-a.

1 E m —‘:.1—‘-_._—.—.— ——I—I—'I—l_-—- 'l'."l_n_._.

‘B, Bt ve-1i-tas tu- a us - que ad nu - bes.
9*
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Die dem Schlusse anhangenden Noten sind die urspriinglichen Neumen,
sdie einzigen, welche Guidetti in der Melodie des Officium auf den Rath
des Palestrina beibehielt.* (Janssen.)

Der Unterschied zwischen der feierlichen und ferialen Melodie besteht
allein darin, dass bei jener vor den Neumen eine Pause steht.

Bei den Commemorationen in den Laudes und Vespern, zu den Preces
das ganze Officium hindurch, dann zum Alma, dve Regina, Regina coeli,
Salve Regina, ferner vor der Oration zum heil. Altarssakramente, bei Prozessionen
und hnlichen Verrichtungen werden die Versikel nach oben angegebener
Melodie, aber ohne Neumen gesungen:

*)
I~ 8 5 W —8——B—@—§——§— 8 —0—n | 1
it T u ]
¥. Di - gna-re me lau-da-re te Vir-go sa - cra - ta.
¥ —B—8—8— 81— Rh———HA—HB—HA—E—N !
I”E——! —u—@ - _—
. Da mi -hi vir-tu-tem  con-tra ho-stes tu - os.
e—E—i—i—E—8—E—¢—E—H—A Y
a U L T . —

¥. Pa-nem de coe-lo prae-sti-ti - sti e - is, al-le - lu - ja.

+ ~—l——l———l-—I_—O——l——l—'——l——l—_—I—I——l—l—l .'
T l K .

. Om-ne de-lec- ta-men-tum in se ha-ben-tem, al -le-lu-ja.

Schlieft der Versikel oder das Responsorium mit einem einsilbigen
oder mit einem hebriiischen, oder mit einem stark betonten Worte, so singt
man bei der vorletzten Silbe eine kleine Terz abwirts und macht mit der
letzten Silbe den Schluss im Hauptton:

IR E— AR AN N e
i | |

V. Fi-at mi-se-ri-cor-di-a tn-a Do -mi-ne su-per nos.

jfl%l—lli—o—l—l——ql—o———- —

U

R. Quem ad - mo-dum spe -ra - vi - mus in te.

L —lli-—-O*-l——-ll——fl———l n! l-———-li—-Q——-l—‘—I—l -

V. Pro-ce -da-mus in pa-ce. I In no - mi-ne Chri-sti. A - men.

*) Fehlerhaft ist der fast aligemein herrsohende Gobrauch, in diesem Schluss £-d don Ton es
einzuschieben :
e—N—&
—l?&—— o

sa - cra - ta.
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Im Officium fiir die Verstorbenen und in den Tagzeiten der Karwoche
singt man die Versikel nach folgender Melodie:

EE—-*--.‘-—’“— ' 1—0——1—-—0——-—1——0—-—'—l—-ﬂ£
1 =

! 1 1

¥. A por-ta in-fe-ri. I E-ru-e Do-mi-ne a-ni-mase -0 -rum,

§. 3L

Das Benedicamus zu den Vespern, Laudes und Horen.

In festis solemnibus.

oy .—l-jl
S R g ERR e
. Be-ne-di -ca -mus Do. - o - - o - - o
B.De - - - o0o-0 - 0 - - 0 - - o
,__._- ! —]
Eb____.!._- s 1 —
o - - o - - mi-no
o - - gra - - ti- as

In festis beatae Mariae.

— - I
L3S l'-j_!——q:ﬂ_’”,—'f—l -l—.I-.-I*-L!ﬂ—‘——-—.I—- -
Be - - ne-di-ca-mus Do - - - - mi-no
B, De - - - - o - o - - gra-ti - as.

In festis duplicibus.

— i N " ——Lt N — ' n—
. r ! n - ‘1 } l._.__ - t__j__
Be-ne-di-ca - mus Do - - - o - - - o

RB. De - o 0 - - - 0 - - - o0

i !

ey
- - - - mi-no,
- - gra -~ i - as.

In dominicis per annum et in festis semiduplicibus.

b W
Ly L) L ¢ L 8-y
- ! L] -I -“ ¢ -
Be - ne-di-ca-mus Do - - - mi - no.
REDe - - - - o gra ‘- - = - as.
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In tempore paschali.

S
——

|| L )

'!TE‘”". —1 S )

| —r—

ot e

.
Be - ne - di - ca - mus Do - mi - no,

R. De-o gra -ti - as,
=
TE—-I“—”lJ*l—.”j*—'“‘“*I
al -le - - - lu-ja~
al -le - - - lu- ja

In festis simplicibus ad Matutinum

al - le - Iu- ja,
al - le - lu - ja,

et ad Vesperas,

Y, S,

'.—*—._'—.—-4‘—‘—.'.12._.:.; j——-;—-

:
T 1

Be -ne -di - ca - mus Do - - mi -no.
B.De - - - - o gra - - ti - as,
In feriis.
ISR e}
LS | s s . 2
Be-ne -di -ca - mus Do - mi-no.
R. De - o gra - ti - as.
Melodie nach der Oration bei den kleinen Horen und der
Complet:
R —
S | s R . 3
Be-ne - di - c4-mus Do - mi - no.
R De-o - gra - ti - as.
Im Officium fiir die Verstorbenen:
i I S — ]
e—um—% g g B _Hg g —uN
Re - qui-es cant in pa - ce. . A - men.
§. 82,
Die Marianischen Antiphonen.
Alma.

(Von der Vespor des Samstags vor dem ersten Adventsonntnge bis zur zweiten Vespor des

Lichtmesstages einschlieflich.)

. LT
- W TR W e 4
Rp—gmun™ myaia = e e e
Al - - - ma Redempto-ris - ma - ter
Eb_-___.__!:- -1. g AL . I = ~
, Bt ——_ "l_._.ﬁ__._,,__.._I.j_.j,_.__:]‘:!,~

- - vi-a coe -

quae per

li

por - - ta .
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[ -} i LI 3 - - ’
| —.-lf--—J—~I-ll—l-_'_-_(_i_:-_.__lv_

Eb:—.,t.—_rl‘*-:-_. 1

'ma - - mnes, et stel - la ma - - ris suc-cur-

. ‘ 1_
&b’.—‘j-.;.——.:.'. .'—‘*.——I::._.j‘.j.—!—‘—‘i—""“*‘———l S

re ca - den-ti, sur-ge-re, qui cu - rat po-pu-lo. Ty,

P iy

-_-_!—._;-l!~.~l—1'll«

v I:‘r,*:.—1_';4:!:
quae ge-nu-i - stf, mna-tu - ra mi-ran-te, tu-um
Mg '
b3 , o ~—-~L—l- —— )
ey ey —ga— . L —
sanctum Ge - ni-to-rem. Vir - "go pri - - us ac
%F"-_l'll— —a - —¢— E— b —I—|—~l  —
= j ¥ : B w—r— -y pt Tra——
po - ste - ri-us, Ga-bri-e - lis ab o - re
&b e u |
SR S S TR S

gu-mens il-lud A-ve; pec-ca-to-rum mi-se-re - - re.

‘Einfache Choral-Melodie.

'_T_.,__l,—_“.:tl:-

.:.:!:‘:l—*"‘*‘l—'—t:l.___

Al - ma Re-demp-to - ris ma -ter, quae per-vi-a coe-li
1. . ]. . ]
B ! —8 +—y—8 |
L — — —H w1

por-ta  ma-nes, et stel-la  ma-ris, suc-cur-re ca-den-ti,

F e .__ — L J_j_.__l:“_'_I?_';

sur-ge-re, qui cu-rat, po-pu-lo. Tu, quae ge-nu-i - sti,

I I - —

.,__;._._ - _.__.ml i
ng - tu - ra mi-ran - te, tu - um sanctum Ge - ni - to - rem.

ig:l—"'—j—':-l-j“rj—' ._.,.__L_l:-_,.__.’g_.: =

Vir-go pri-us ac po-ste-ri-us, Ga-bri-e-lis ab o -re
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_|- —— g — h_v._.__._*.______i__.‘;.ﬁ.w__._. .

su-mens il - lud A-ve, pec-ca-to-rum mi - se -re - re.

Versikel in der Adventzeit: i
EE—¢—8—u—¢—B—E—¢—B—B—B—N \

|y 1 ! . i i
V. An-ge-lus Do -mi-ni nun-ti - a - vit Ma-ri-ae
. Et con-ce-pit de Spi~ri - tu sancto.

Vom Vorabend der Weihnachten bis einschlieBlich zum Feste Marii
Lichtmess (2. Feb.) wird folgender Versikel gesungen:

A2 —B—8—B—i—0—8—H—8—hN—B—0—8
v . } |

¥. Post par-tum, Vir-go in - vi -0 - la - td per-man-si - sti.
Ii. De -1 ge - ni-trix in - ter - ce - de pro no - bis.

Ave Regina.

(Vom Ccmpletoﬁum des zweiten Februar bis zum Completorium des Mittwochs vor dem
Griin - Donnerstage.)

!
'_';E_B_:';-i-‘___.' LR e Rl T ""'*"1;1;;‘:

ve Re-gi - na coe-lo - rum. A-

- H — __\ — ——_.‘ - +— —.. » m’ [{
=Ku~:ﬁ:—§.—].i ¢—m = .-.i -.:i_:ti“ ._.‘. ) FELN

ve Do - mi-na an-ge -lo - rum. Sal - - e
Y S 1 . X N
I e St Y B S l.—-ij:ij_——{l
ra-dix;, sal - ve por-ta, ex qua mun - do Tux
b L} - - T n
e e ey i T i 1 B
est or -~ fta. Gau-de Vir-go glo-1i - o ~ s3,

R X ' —
»_lﬁ-_;l_-—_l._MI | ) S —] — }llwl- 1-

T .-. Ll
su ~ - per om - nes spe - ¢l -0 - - SO
1 -_______ —

3 gll ‘?' Bp— W --I—-.__i_-____'l——l——w—l-l-—.—l—'n‘:

Va - - le o val - de de -co - ra, et pro

l) ] _-_.___...-_
n %———Ir—-l l——-——.-li-———l-j—l — g g
- ]

no - =~ bis Chri - stum e - X0 ~ I



Einfache Choral-Melodie.

j— | !

_!.%;_._.,,i_l_"‘“‘lfl—"“n__.,-_,_. o

A -ve Re-gi-na coe-lo-rum A -ve Do-mi-na

| - s
g W g B g — Wy

an - ge -lo - rum. Sal-ve ra-dix, sal -ve por-ta, ex

b , —1 e .
S e B "'Lf_[ﬂ—i [ —

qua mun-do lux est or - fa.  Gau-de- Vir-go glo-

B i ——— . — -

ri- 0 - sa su - per 0 - mnesspe-ci - 0 - 8a. Va-le

| \ ,
9 P - -
| | —8 g -Bpy —a"
i'ft R | __I_m__-_!,..__.:':!__. _!;_._'___1_
o val-de de - co-ra, et pro no-bis Christum ¢ - x0 - ra.
(Orgalbegleitung dazu: IL Th. 8. 119)

]

S~ " —— l— {——

V. Di-gna-re me lau-da-re te Vir-go sa - cra-ta.
B. Da mi-hi vir-tu - tem con-tra hos - tes tu - Os.

Regina coeli

(Vom Completorium des Karsamstagas bis zur Non des Samstages nach Pfingsten einschlieBlich.)
| ' :

‘ S - ,
¥ - T —— ol LY m— "L -

Re-gi-na coe-1li lag-ta - - - -re, al-le - lu - ja
) e .. ————— " =
LY S BTy R e
‘Qui-a quem me - -ru - i - s por - ta - vre
— g P ———eroe
[ . B Hgl——.
-l%—*——l—— ‘]__l:ri-__',__. : a——!
al-le - - - Iu - ja Re - sur-re - xit si - cut
) B L —. S— L — - —
T — [ LY Fr— s
di - xit, al-le - - lu - ja O -ra pro no - -

' gy —
- w B
-li%_u-.—i——lu——— | ——u~——l—!————~———15~.m-.—ll~——u
bis De - um, al-le -~ - - - - - - lu - ja.
111, Theil. . 10
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Einfaéhe Choral-Melodie:

O DTN N R N
i Re - gi -na " coe-li lae - ta - re, al - le - Iu - ja.
| L . | [ — L
- ! . —& B —m .
T — = N — —
Qui-a quem me-ru-i-sti por-ta-re, al-le-lu-ja.
—a—0—n u e m— —1-
S I — L — -
i Re - sur - re - xit si - cub di - xit, al - le - lu - ja.
h—m - '
e ==
B O -ra pro nobis - De-um, al-le-lu-ja

e p—a—s— - - 00— 888

—-3
¥. Gau-de et lae-ta-re Vir-go Ma-ri - a, al-le - lu-ja.
B. Qui-a sur-re-xit Do - mi-nus ve - re, al - le - lu - ja.

Salve Regina.

(Von der ersten Vesper des Dreifaltigkeits-Sonntages bis zur Non des Samstages vor dem
ersten Advontionntage.)

_'Fl,!__ L —-E— — P .
7S TR
Sal - ve Re - gi - - na ma - ter  mi-se - ri-
il ! i L LY S ——— T u—
AR L i —— ! Mt 8 gy S
cor - - di-ae Vi - ta dul - ce - - do
oYY ‘ B g e ey
T m—— i l-'!ll-.—'l— ~— ey L .
et spes no - stra sal - - ve. Ad te cla-ma-
|_k — - - —m i
o T —1 o Moy 1L Bt
mus e - xu - les ﬁ ~li-i E - - vae. Ad te
] —'—l—' "y | - " .
1] L T R ey ey e wy !—-Jli
sus-pi-ra - mus ge-mentes et flen - tes in  hae

- —=—{— 8
_‘_E__._lf__l_._._*l_._-_'._. -y "j*. " .—-r.’_i_

la - cryma-rum val - le. E - ja er-go ad-vo-ca-
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ta, nostra il-los tu - - o8 mi-ge-ri - cor - - dgs

- ' -y , ——
i’i—i:-'tt‘.——j;“;i—!“’.“! o {‘.:!'-'.—. . .—F—.*.—.'-'—l—}'

o - cu-los . ad mnos con - ver - te, Kt Je - sum

ﬂl My .:—|~

_,E”‘—".“l [ v e L i [ e - w—

be -ne - dic - tum fruc-tum  ven-tris tu - i, no-

T'..

"gz!_‘_i“'li':l:'-A .:-———l._. g L —

bis  post hoe e - xi - li-um 0 = - sten-de.

R w8
’:ETF l-]_. ._.,.J .:L—....!_._

O cle - mens, o pi - a 0

.I_lE_T;._-_.jJ-_.—.

dul - cis vir-go Ma-rvi - - - a.

Einfache Choral-Melodie.
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Sal-ve Re- gi-na, ma-ter mi-se-ri - cor-di-ae, vi-ta,

—— B - —— - j .._._..__i___- i .__.__,__I_
TnLL L ! -] - ."-"'-—-. ;

dul-ce do et spes no-stra sal - vee. Ad te cla-ma-mus

T ——

, I_.__.m.___.'._._.._i__.__.__-__ ——

e i

e -xu-les, fi -li-i E - vae. Ad te sus-pi-ra-mus

.

1SS B e

ge-men-tes et flen-tes in  hac la-cry-ma-rum val - le.

-
L)

= : —a—
p— o g w1 - r
= ——.—!I . — i m ~_4!.‘—"'._____ .

E-ja er-go ad-vo-ca - ta  no-stra il-los tu-os
10%
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IS == ESSsL E iaess

0-cu-los ad mnos con-ver-te., Kt Je-sum

mi-se - ri- cor-des

— _____- . o '__ e g ] Joouc — =
- ] e ;————.——;ﬂ—L—!:l—!j?—"
be - ne - dic - tum fruc-tum ven-tris  tu - i, no - bis post hoe
n L —__
J— R T —— & —
.I,']E N BT B _ﬂl_.____,_. B T-_":T'

¢ -xi-li-um o - sten-de. O cle-mens, o pi-a,

iFlei":Lqi._.__r»!”.____l._.

o dul-cis vir - go Ma-ri - a

E s n—w—s—8—8—N8 8 —8—B—
B

¢

Y. 0 - ra pro no-bis sanc-ta De -i ge - ni-trix,
BR. Ut di-gni ef -fi - ciamur promissionibus Chri-sti. .

§. 33.

Das Pater noster mid der Absolution und Rencdicetion nach
jeder Neocturn.

S —E— T q—-‘———u—-—u—~_—n—~nj—q—-—0—-—ni_—0—l 5

|
1

Pa-ter no-ster. t ne nos in-du-cas in ten-ta-ti- o - nem.

3

|
—i

e —E—E—¢—EB—B—0—
0

B. Sed li -be-ra mos a ma-lo.

(Absolution.)

S m—u B8 ¢ B BB B BB E—E—E—E—E—a— |
! |

E-xau-di Do-mi-ne Je-su Christe, pre-ces servo-rum tu-o-rum,

=

%m——n-——u——q:—!———u—-—n—- -u——ﬁ~~n—u-l—l—0—u—uml -1

et mi-se-re-re no-bis, qui cum Pa-tre et Spi-ri~tu sancto

o

!

E—n——~n——-n-——u—*—.—Ln—q————¢———n—~q——4-a
] |

vi-vis et reg-nas in sae-cu -la sae~cu-lo-rum. A-men.

(Versus.) (Benedictjon.)

E———I———-l*—li—-—l————l—lk-—! B—E—E—¢—H—

! 1 a -
= t A 4 T
Ju - be dom-ne be-ne-di - ce -re. Be -ne-dic - ti - o-
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blw—-——:-r-——o———-l—ﬂ_l—ﬂl-—l—ﬂ——I—1—I~—~I—-I—-.| = ...._.i_4___
ne per-pe -tu-a be - ne-di-cat nos pa-ter ae-ter-nus. A - men,

 So in den andern Nocturnen.
Der Vers ,,Jube domne benedicere” wird vom Lector, die ,,Benediction*
vom Officiator gesungen.

§. 34.
Dic Lection.

Der Hauptton bleibt unvertindert bis zum Schlusspunkte, hei welchem
die letzte Silbe eine Quint tiefer gesungen wird.

Bei dem Fragezeichen geht die Melodie einen Halbton herab, mit
der letzten Silbe aber wieder in den Hauptton zurtick.

Bei einsilbigen und fremden Wortern geht die Melodie eine
Terz abwiirts und mit der letaten Silbe wieder in den Hauptton:

E~u~——n——o~n~—u—u———0——u i lmnﬂq;n—len—l—uéq— '
H ! —
Do Ac-ti-bus A - po sto - lo-rom. Ho-mi-li-a  sanc-ti Au-gu-

R E—a—a—n BB 8B BBy gy w B

| o . L
L v

sti-ni E -~ pis-co-pi. De-us per verbum fe- cit om-ni-a?

L=

c—E—E—B—8 ) B—E—E—E—B—E—B— &
! |

In di-e Ma-di-an., Qui-a ver-bum De-i fac-tum est.

Schlussformel.
A E 8 BB B B BB L e T
3 N B 11
Cre-do er - go I -van-ge - li-staec. Tu au-tem Do -mi-ne

E—E—— i — ] j
] —m ——m—I1-
mi - se-re ~re no-bis. Ip.De - o gra-ti - as.

Wie die Lectionen, so werden auch die Profezien gesungen, mit
dem Unterschiede, dass letztere nicht mit dem Quintenschritt, sondern mit
dem herrschenden Tone schlieBen:

et sci-en - ti - am De-i, plusquam ho - lo - cau - sta.

(Schluss der Profezie ,,Haec dicit Dominus — am Karfreitago.)
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Die Schlussformel ,, 7w autem Domine wird bei_ der Matutin fﬁf ver-
storbene und in den Matutinen der Karwoche weggelassen und dafiir naclh-

stehender Schluss gesungen:

S —m—— 8¢ B B—¢ BB W g

r I e -
Ec - ce nuncin pul-ve -re dor-mi- am, et 8l 1ma - ne

E—-—l——l——l———’——l—-w—l——.——l—b.::#_—_

me quae-si - € - Tig non sub - si - stam,



Sechster Abschnitt.

Geséinge in der Karwoche, am Lichtmesstage u. a.

8. 85.

Gesiinge am Palmsonntage (Dominica in Palmis).

Wenn der Officiator an den Altar getreten ist, wird vom Chor folgende
Antiphon gesungen:

" Bt S R S B et et - B B

Ho-san -na fi -li-o Da - vid: be - ne - _dic-tus, qui

Ei;“ﬂ—;ﬂi‘.—!—"{"“ﬁlij_.ﬂ_._. [ S S &

ve - nit in no - mi- ne Do - mi-ni. O rex I-
—¢—=n Ty —
E—_‘"_l:lq' — ey

sra - el: Ho-san - na in ex - cel - sis.

Graduale, nach der Lection: In disbus illis:

N DY Y . 1} ) i
—E-l‘——l;—_—_;l——!,———l — L — —'—-l—l—~.———l—-.——l—"—|—
Col -1le - 'ge -runt Pon-ti - fi-ces et Pha-ri-sae-i  con-
T L -
>l ——¢—g——B——g B —N——a — -Ll.i e .—-'_L_!.
ei -li-um, et di - xe-runt: quid fa - ci-mus, qui-a

— -, ) —1. ] 1 ]‘ j‘ 1
e e L e e e e

hic  bo-mo mul-ta si - gna fa-cit? Si di-mit-t-mus

'_"ﬁ:-L—_l:]:i:[:nﬂ:!:ii—:_tj::ijz;'rﬂ:l_.—:;:;;jj:

e - um sic, om - mes cre-dent in e - um: Et
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'—'Ht—:—————— o ——— i N

ve - ni-ent Ro-~ma-ni, et tol - lent no - strum lo - cum,

e

e I‘"—i‘"-‘l“"’J‘“‘ij:.—ﬂ—w—-il-—Q:l_E

et gen -tem. U-nus au - tem ex il-li, Ca -i-phas

e e e e e e

no - mi-ne, cum es - set Pon-ti-fex an-ni . il - li-us,

1

; L m————.
e e L e s e

pro-phe - ta-vit, di - cens: ex - pe-dit vo-bis, ut u-nus

'Mq

{— H—’jl—_i:_‘,:

T R —
— &
mo - ri - a-tur ho - mo pro po -pu-lo et non

1

3 — -y L s—— — \ .
| e e e

to - ta gens pe-re-at. Ab il -lo er - go di - e

f;g::;‘,T:l:qzl‘.Z‘]:;:l_'i”Q#.J B g i

co-gi-ta-ve-runt in-ter-fi-ce-re e~-um, di - cen - tes:

R Tﬁmiﬂ__’m_' - B ———_ ) l—l—.—l—l:ﬁ

i ve - ni-ent Ro - ma-ni, et tol-—lent no - strum
M ; Y E——
S S —_—

lo - cum et gen - tem.

Nach der Prifation (),sine jine dicentes™) singt der Chor das Sanctus:

N

'—'F#——l;,-l—-— g -—H"I!?:j“'"“i"—‘fo:':’:l—l:ilf

Sane - tus, Sanc - tus, Sanc - tus Do - mi-nus De-

1—t:'jri:1«lig'-—0——n—?—££-—:! A w— e .—_“ ":l g —

us Sa - ba-oth. Ple - ni sunt coe - li et
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APy
p SO — _0_ -FE- ) - 1. - 4 ._.H... — P ~
—ﬁg—--'-n~.—l:“—!'!;———-'—!—4fu—,n 2 i E!'-n—, -
ter - ra  glo - ri-a to-a, Ho - sam - - na
‘ Y L ——
j»l%——'ﬂfuj—iﬁ]—~ﬁi——n g mE B0 —E -
in ex - cel - sgis, DBe-ne - dic-tes, qui ve - nit
Tk——ﬁ“*!—T—]rlw | E—— X . —
e _.l_"'“i{—iﬁ——-'— T
in  no - mi-ne Do - mi-ni. Ho - san-na
KB gy —
+S— Rl —— ! "B-l-:'_ljd-l—-———l
in ex - cel - - - sis

Antiphon bei der Vertheilung der Palmzweige:

—. i — B —pg———

“fk—l‘!—'j—i."“‘i"'—“‘- e o = ! —_
) T v n 3 T ‘
Pu-e-ri = He-braec-o - rum por-tap-tes ra-mos o - li-

1 o . Y - IS N ¥ — —
4Rl - ey —u o
va-rum, ob-vi-a-ve-runt Do - mi-no, cla-man - tes,

: T -
o=t =

et di-cen -tes: Ho-san -na in ex - cel-sis.
: i wE—E [ By
S T RO - Y I e N -
i&—l-'ﬂ-——o——-l. - = ‘
Pu-e-rxi He-braeo - rum ve-sti-menta pro-ster-ne-bant
Y S — PO R . R S i— ——
i Sl c '—4" D i ——
in vi - a et cla - ma-bant di ~ cen-tes: Ho -san-na

Y S L — " ——— T —

Fi - 1 -o Da - vid, be - ne - dic-tus, qui ve - nit

3 St e

in no - mi-mne Do - mi - ni.
111, Theil, 11




82

Bei Beginn der Prozession:

b—B—E—E—8—8—8

P e

g. Pro—ce-‘da- mus in pa-ce. RuIn no-mi-ne -Christi. A-men.

Antiphonen wihrend der Prozession:
—8 g m- 2

g:-;!fpl:!:l:;:’:r" j

!!__C:.T—""".~ —

Cum ap-pro-pin-qua -ret Do - mi- nus ~ Je - ro-
A WgH [
g g e Byl ' .
e ey
s0 - ly-mam, mi - it du - os ex di- sci-pu-

E_Tﬂ:.ii—ﬂ;!j:rtl:r"'ﬁh*"‘l:!ﬂ:;:i:l:ij:_ -

lis su - is di - cens: I - - te in  ca-gtellum,
" m— — FEt
L L el el 1 1 | L
B a—m l#.]_l e u—!}ﬂ
quod con - tra VoS estz et in-ve-ni-e - tis pul-
E__!.'_‘_Ej & ) '.. & B 4 )
' ' S ——mg — E— - ] p——Y -
lum a - si-nae al - 1i -~ ga - tum, - BU - per quem
S u.l-n_.
Y L — I_Q__!!..Tlilit'l -
nul-lus ho - - mi-num  se-dit:  sol-vi- te, et ‘

S A | I :
E—B—'w— — "gt .—lj—l“—i%ﬂ%qlnﬂ]jq:

ad - du - ci-te mi - hi. Si quis  vos
¢ By A u - —
_‘_[E““:l_ﬁwj_-l‘_e__m_ul_—:l-.ji__-__.:i:_]_i_
in - ter-ro-ga - - ve-rit, di - ci - te: 0 - pus

1

—I.—.LE—— m_.%ij'. ¢ 'ﬁild";‘“n ﬂ~n%~i'——nfr"._,-_ﬁ; q._—_z_lf‘—f:

Do - - mi-no est. Sol-ven -~ tes ad - du-

LIS i"fu—m u

L3
xe-runt ad Je-sum: et  im-po-su-e - runt il - li

1
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_— - - ; B
— — B e ] BB — g
e e g iy
e — i
ve - Stl-men-ta su — M et se -dit su- per e - um.

:ﬁgﬁl—lﬁjﬁ\.‘\ ]:_E:Eﬁ*;l:-:l:n—_*nznrjj_—.—: —

A-1li -1 ex - pan-de-bant ve - sti-men-ta su-a

— Tb-ﬂl‘lthf:’ji_zj_j:_f:_li_u_.#._u_!*’:-__ﬁ:

in vi - - as a - Li-i ra-mos de ar-bo-ri-bus

:—ﬁﬂi-”‘j:u:i:rﬂ!._ﬁ:ﬂ:;:.—‘r’r i Vo B

ster - ne-bant: et qui se,—que-ban—tur, cla - ma-bant:

:?'—E'——;ﬁ:.::"—‘—hﬁ-j:;‘ﬂ'”'—!—-i—ﬁj:i.jﬂ:ﬂ

Ho-san-na, be - ne-dic-tus qui ve-nit in no-mi-ne Do-

F&ﬁl:::;.t*,:.tu:}:.!,.wi_-,_._j_h__.% e

mi-ni: be-ne~dic - tum regnum pa-tris no - stri Da - vidj

! B .
EE——:;{—H— :n—j—;—f—n:n*'"p—""l:‘rllh:___.__._l:'__'—_ljj:

Ho-san-na in ex - cel - - sis: mi-ge -re - re
j (] 3 — N
R o e N e B E LT
no - bis, i - i Da - - - ~id

W e chselgesang.
S iy

[T S e | | o B . e

—a

Glo - wi-a laus et ho - nor ti -bi sit Rex

S |

— L — | — ] e B i~y sy
Chri - ste Re - demptor. Cu-i pu-e - 1ri -le de-

S i

™ — —— Y B -
cus prompsit Ido - san - na pi - um.

Dief wird von dernn Chor aufBerhalb der Kirche sogleich und nach jeder
Strofe wie d erholt.
11%
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I - sra-el es tu Rex, Da - vi-dis et in - ¢li-
S ; |
e e e B s T R
ta  pro-les. No - mi-ne qui in Do ~ mi-ni, ~ Rex be-
S i ) -
~—m— | ‘ 8—¢—u B— | e
By W = Bg | —g——mi-
ne - dic - te ve - nis. Rep. Glo - ri - a ete. Coe-tus in  ex-
S - ‘
e e e
cel - sis te lau - dat cae -li-cus om-nis. Et mor-
t B l; 1 -_I_._____- | ) || i
i) g — g A -
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Ho-san-na clasma - - bantin ex - cel - - sgis.

Passions-Gesang.

In diesem Gesange kommen drei verschiedene Stimmen vor, welche
im Missale § C S bezeichnet sind. Diese Zeichen bedeuten: Christus, C’hrom.sta,
Synagoga — oder: Christus, Cantor, Succentor.

‘Eine andere Bezeichnung ist E (Evangelist), T (Turba, Volk) und X
(Christus).

Die Worte des Heilandes sollen von einem tiefen Bass, die des Evan-
gelisten von einem Bariton und die Worte des Volkes, des Judas, Pilatus
u. s. w. von einer Tenorstimme gesungen werden.

Nachstehende Passions-Melodie ist in Rom seit der Mitte des 13, Jahr-
hunderts im Gebrauch und von Guidetti um das Jahr 1586 mit Approbation
des Papstes Sixtus V. herausgegeben worden.
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ho ram 1no-nam cla-ma-vit Je-sus vo - ce ma-gna di- cens:
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E - rat au-tem i- bi Ma-ri-a Ma.g da-le-na et al-te-ra
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Ma-ri -a se-den-tes con-tra sel- pulchrum

8. 36.

Dle Lamentationen in der Matutin am Mittwoch, Donnerstag
und Freltag in der Karwoche.
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Nach dieser Melodie werden auch die iibrigen Lamentationen gesungen.
12%
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§ 37
Hymmnus am Griindonnerstage (in Coenu Dominl.)
— -—n o ——u—y
; M N .. y 1
L S L — T m—_— '
1. Pan-ge lin - gua glo-ri - 0o - st ' cor - po-ris
2. No - bis da - tus, no - bis na - tus ex in tac-
3.In su - pre - mae noc - te  coe - nae re - cum-bens
4. Ver- bum ca - rvo, pa - nem ve - rum ver - bo car-
5. Tan-tum er - go sa - cra - men - tum ve - Dne - re-
6. Ge -ni - to - 1, ge - ni - to - que laws et ju-

'

- .*—'“—‘_.——:?——-t.-.——' —m h— " o —q! 1'—-"".—"’"._1 —H-

RIS ! ‘
1. my - ste - ri - um, san - gui - nis - que pre - ti - o - si,
2. ta  vir-gi - ne, et in mun-do con- ver-sa - tus,
3. cum fra~-tri - bus, ob - ser - va - ta le - ge ple-nme,
4. nem ef - fi - cit, fit - que san - gnis Chri-sti me - rum,
5. mur cer-nu - i, et an - ti - quum do - cu - men-tum
6. bi - la -ti - o, sa - lus, ho - nor, vir - tus quo -que,

- ) 4 : e —
w=T ._“'_"v.l.'-'!:‘l‘
1. quem in mun-di pre -ti - um fruc-tus ven - tris ge - ne-
2, spar-so ver -bi se - mi-ne, su - i mo - rag in --co-
3.ci - bisin le-ga-li-bus, c¢i - bum tur- bae du - o-
4. et si sen-sus de - fi - cit, ad fir - man-dum cor sin-
5.n0 - vo ce -dat ri - tu-i, praestet fi - des sup- ple-
6. sit et be - ne -dic - ti - o, pro-ce - den -ti ab u-

Ny w A gy
A S ——— L L WY
l.ro - si, vrex ef-fu-dit gen - ti- um.
2.la - tus mi-ro clau-sit or - di- ne.
3.de - nae se - dat su -is ma - ni-bus.
4. ce - rum 80 -la fi - des suf -~ fi - cit.
5. men - tum, sen -su-um de - fec - tu-~-i
6. tro - que com-par sit lau - da - ti - o A - - men.

(Orgelbegleitung zu diesem Hymnug im II. Th. der Kirchenmusiklehre. S. 117.)
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§. 38.

Gesiinge am Karfreitage (im Parasceve).

Tractus (nach der Prophezie ,Haeo dicit Dominus®).
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cori-den - so. V. O - pe - ru- 1t coe - los ma-je - stas
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-6 - jus: et lau-dis e-juss ple- na est ter - ra.

Nach diesem Tractus:

Sacerdos. Dinconus. . : Subdiaconus.

.————l——i:!'—-*—Q—-—l - pE— ||
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O -re - mus. PFlec-ta-mus ge -mu - a R Le - va - te.
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chser Gesang kommt am Karfreitage ofter vor und wird auch am
Karsamstage vor jeder der zwdlf QOrationen, die mit den zwolf Prophezien
wechsclweise vorgetragen werden, gesungen,

Tractus nach der Lection ,,In diebus illis*.
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ne de-re - lin-quas me, ne - un-quam e - xal-ten-turr, V. Ca - put
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. "4“'—'— i - '—I—*’*—l‘l——'l—I—"———-— i
cir- cu-l-tus e-o-rum: la-bor la - bi-o - rum ip - so-
| P —— . . —--
"E - ]| S N ™ ) h— .!:—'"’—-—l—l—l-!i—l—l-«—-—Lﬂ—
tum o - pe - ri-et e -o0s. V. Ve-rum-ta-men ju - sti  con-fi-
S T e B e —u ¥ 1
H a———— I S ————. i
no - mi - ni et ha -"bi - ta - bunt

te - bun-tar -

tu - o:

ﬁ—-ﬂ%IJ—IJ -

L -

rec - ti cum vul -

tu tu - o.

Diesem Tractus folgt die Passion nach dem heil. Evangelisten Johannes.

Bei der Kreuz- Enthullung

Priester.

ﬁl—l_}_-j!‘__'. '. l'lr'——m-ll——

——l-'—L——--—-;—I—'L‘;'Z :

Ee-ce i - - gnum cru - - cis, in  quo sa-
Chor.
.|§:!j—l 1“1‘;::.".1!1._'[' -y uy li!j*j_
lus ‘mun - di pe - -~ pen - dit. R. V‘e - nli— )
] ——— S — — [_.I_.___
) Vte a - do - re - - mus.

(Wird dreimal, jedesmal ei

nen Ton hther gesungen.)

Wiihrend dor Verehrung des heil. Kreuzes werden die ,Jmproperien®

gesungen.

(8. Graduale feria VI in Parasceve.)

Hymnus bei der Ubertragung des Allerheiligsten aunf den

Hochaltar.

b L — "~ ———-
e et S S ot e S R

1. Ve - xil - la Re - gis pro - de - unt: ' Ful-get cru-

2. Quae vul - ne-ra - .ta lan - ce - ae, Mu - cro -ne

3. Im - ple - ta sunt, quae con - ci - nit, Da -vid fi-

4. Ar - bor de-co - ra, et fulgi-da, Or - na- ta

5, Be - a - ta, eu - jus bra - ochi-is Pre - ti - um

6. 0 crux a - ve spes u - ni - ca;  Hoe pas-si-

7. Te, fons -la - tis Tri - ni-tas, Col - lau-det

sa
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E ==

B e —
=t ————=

cis ~my-ste - ri - um., Qua vi -ta mor ~tem per - tu-lit,
di - ro cri - mi-num. Ut nos la-va - ret sor- di-bus,
de - i car- mi-ne: Di-cen-do na - ti - o - ni-bus:

Re - gis pur-pu-ra, E ~ lec-ta di - gno sti - pi-te;
pe - pen-dit sae-culi, Sta-te-ra fac - ta  cor - po-ris,
0 - nis tem- po-re Pi-is a~dan -ge gra-ti-am,
om - nis spi - ri - tus:. Qui-bus cru-cis vic-to - ri-am,

N O W

] ,
e

n ¢—giH T w—a-
1. Bt mor - te vi - tam pro - tu - lit
2. Ma-na - vit un - da et san- guine.
3. Re - gna - vit a lig-no De-us.
4. Tam sanc - ta mem-bra tan - ge - re.
5. Tu - lit - que prae-dam tar - ta - ri.
6. Re -is - que de - le cri - mi- na.
7. Lar-gi - ris ad - de prae-mi -um. A - men.
§. 39.

Gcsﬁnge am Karsamstage (Sabbato sancto).

Nach der Feuerweihe wird dreimal, jedesmal mit erh6htem Tone, gesungen:

Priester, ‘ Chor.
e e
Lu-men Christi. B. De-o gra -ti - as,
Exultet.
e L smem e Se SRR e e e
E - xul - tot jam ali-ge -li-ca fur-ba coe-lo - rum: e-xul

e e e

' i —
tent di-vi-na my-ste - ri - a: ¢t 'pro tan-ti Re-gis vie-

A o T

S ——— ———— T — ——
—~—"-; ¢ B A ¢ l_.__!_,l':'_.__!i_'_.::. i
to -ri-a tu - ba in-so-net sa-lu - ta - ris. - Gau-

]:

e e e e e R L R

de-at et tel-lus tan-tis ir-ra-di - a - ta ful-go - ri-bus:
I, Theil. ' ’ 13
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E__. —a —-l-—~l—]~—-l~——l—g—-q~—-l—~l—1~—. 'f‘.i i lﬂ-i_'ri.‘

et ae - ter-ni  Re-gis splendo-re il -lu-stra-ta, to-ti-us

'E,_ - S— S — \
____.._l._l___ ‘_1__-'! 1.4 l—r—rl — g ﬂ“'—tlﬂ‘i:
or-bis se sen-ti-at a - mi-gis-se eca - li - - gi-nem.

S e e e B e e

1

Lae-te - tur et ma-ter ec-cle-si - a, tan-ti  lu - mi - nis

Ju_:!_—:-us_.__-r-____.__._.-_jj:_-!:-_;_.i__,:__i,:__._ﬂ

a - dor-na - ta ful-go - 1i - bus, et ma - gnis p‘o -pu-lo - rum

A
L] l——l —8-
T e | s T — S
~—t B - 1
vo - ¢i-bus haec au-la re - sul - tet. Qua-prop-ter

e e e ESm ma e mn me e

ad-stantes vos, fra-tres cha-ris-si-mi, ad tam mi-ram hu - jus

S o L e, s ... .. .
| e —] e

sancti lu-mi-nis cla-ri-ta - tem, u-na me-cum, quae-so, De-

_:]—l—-. - ~ o
E— —p— 2y — —0———--— ey — W —

e e e e e
i - om-i-po-ten - tis mi-se-ri-cor-di-am in-vo-ca - te.

E_—_,_. -“1—1*1——-—1—!—-—1—-—0—-—t—--—-~1——-———-——.|—- -

T

Ut qui me non me-is me-ri-tis in -tra Le-vi - ta-rum

e e

nu-me-rum di-gna-tus est ag-gre-ga - re: lu-mi-nis su-1i

h‘{'——"—‘—f!:l—i—*l——[!i—q—~ -—.~I——0—-I—-§—I—I—|—l-—l4—-’l——-.——i—

cla-ri-ta-tem in-fun - dens, ce - re-1i hu -jus lau dem im-ple-
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M
F_.__i_l_ .WI.. = _1

re per-fi - ci-at. Per Do - mi-num nostrum Je-sum Chri-stum

__.I 0——-—1—1—1—;— —l—|—!——l—-|—1—

E_-;L—_—.’_. _I__.l e E— i s . - s

} |

Fi-li-um su-um: qui cume-o  vi-vit et re-gnat

L

e

in u-ni-ta-te Spi-ri-tus sanc-ti De -us, per om-ni-a

E—!—*Q—-—l—]—!—"—.‘l"‘ll l‘“"tlﬁ ‘I”“”*._i'l"’”‘—' . L

sae-cu-la sae-cu-lo - rum, ]}z A -men, V. Do-m1 -nus vo - bis cum.

A . R
Iﬁ—.;——i—l-—}——ﬁ——t—-l — 'l 1 ] ‘, . lj:?

R Et cum spi-ri-tu tu-o. V. Sursum cor-da. I} Ha-be-mus

I\—l~—j——1-—-—0—~—l-. .i““Dj:I—:ﬂl:'j:ﬂj———' j:;~l~1—!—

ad Do - mi-num. ¥. Gra-ti -as a-ga-mus Do-mi-no De-o

S e EE e e R e e e

nostro. B Dignum et ju-stum est. Ve-re dignum et justum

ot e

est, in -vi-si-bi-lem De-um Pa-trem om -ni-po-ten-tem,

e T S e N

1

fi -1i -um-que e -jus u-ni-ge-ni-tum, Do-mi-num no-strum

Er{:q:._i_Eq:l! s e e s Pl Ly B e

T

Je - sum Clri-stum, to-to cor-dis ac men-tis af - fec - ta,

N ! ) )
e ':r"'.i—‘-—-i-.mu——'——l-l——-n -
' ‘ ! !
et vo-cis mi-ni-ste-ri-o per - so -na - re, Qui pro
13*
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S R . .. . . G . . W Y

i i =i i — i - - S PR B B 39
) L) L L} L T

no-bis ae-ter-no Pa-tri, A-dae de-bi-tum g0l - vit:

E,:r‘!“"r‘"ﬂ“""”’“'i“'_i --~.»-_-:J—'—-:i‘-::r.;'_!_

et ve-te-ris pi-a-cu-li cau-ti - o - nem pi-o cru-o-

E—_—.-l——i—~'ﬂ~—lll—-l o By ——® LS '—"'——1———'-;:“-1':1;:

re de - ter - sit.  Haec sunt e - nim fe-sta Pa - scha-

\

S e e e T

k- a, in quibus ve-rus il -le Agnus oc - ei - di-tur,

';;_.,_-r:,t-_lg_._;_-:r;-:-:j:q}—:_!:;_.r__,ﬁ:__.__._,-__.

Lo

cu-jus san-gui-ne po-stes fi-de-li- um  com - se-cran-tur.

R ) . N e
L e -

" Haec - nox est, in  qua pri-mum pa-tres no-stros fi-li - os

E‘I-—‘”;.‘i‘*-".—-_!*“."']"l_n__.j"_‘”l_,. __1'_!1_.‘-.1“- e

I-sra-el e-duc-tos dec Ae - gyp- to, mg - re  ru - brum

E:q::.—l—r—"'l_tzzi | !,'**!ii:ﬂ'ﬂ—"—".! "

1

sic-co  ve-sti-gi-o0o tran-si - re fo - ci - sti

Das Ubrige nach derselben Gesangweise.

Tractus~nach der vierten Prophezie.

‘ Y| Y et I -
‘5—l_1"1'1 — I’"l_l-i S wg WA = l!—ﬂ:m‘

Can-te -~ - - mus Do - mi-no: glo-ri-o - - se

ey

‘e - mim  ho- no-ri -ﬁ - ca - - tus est: e-quum et

E}V(ipq:—_h,._._. :1‘:-#. _.—I—-—l—*l—J—ﬁ_.‘—li_!{—i E:‘EE

as - cen~s0 -~ ~ rem pro-je - c¢it in  ma - - -  re:
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~
E‘_i_—_':'f:i' l“"‘”l_l'.+'l—l'.‘“l'"|_l'. — l_l_'l"_l'_l'-—‘.‘“l_i‘

ad-ju - - tor et pro-tec-tor fac-tus est mi - hi
TR T e e e e e
in sa - luw - - tem. V?. Hic De- us me ~us,

E—-l ~|—l———l———l——0——l——.t—4 —u 8 o j_r.__- o ——-

et ho-mno-ri-fi-ca- bo e - - - um: De-us
™ —— ——l ‘ —— ——
= Tﬂ q]_—.—l e bq?'f”— L ——
pa - tris me - - - i et éx - al - ta - bo

;—l——]-—l—Q—I—L—I-!———-I—- —-

E:ﬁﬁ!‘llirll..‘._.___- L

gl
e - - - - um_\“? Do - mi-nus con-te-rens bel-
s : 1 ‘-—-A——-—J—. S N—|
P._-—..-—_-'—“—_..-.-ll;—‘ .._ . - —. —-.‘._‘———.*.-—_1 -
la: Do - mi-nus noe - men e_st il - - - 1

Oremus. Flectamus genua. B. Levate.

Tractus na.ch der achten Propheszic.

ls—l" Say '—‘—' l:lzi.‘**—”l:l"'lﬁ—l—l—‘j—r' ] iy

Vi - - - ne-a fac - ta est di - lec - - - -to

SRS St e

in cor - nu, in lo - - co u - - - - be-ri
;- —&— — M —¢—BA——B—— B —B— 8 ————-
Eiljj:l"'t.i s S $omypeEe qulnl:il'
R.Et ma-ce - - ri-am cir-cum - de-dit, et cir-cum-fo - - -
'S R —4— .’qﬁ—l ] 11
Py gy , k... "t -
dit: ot plan-ta - vit vi-ne-am 8o - - - - - rec,

~ - . | -
L b.g’l—'.l‘.__l"_”l L L, A

et ae -di-fi - ca - - vit tur-rim in me-di-o




I_
T e e

e - - - - jus. i, Bt tor - cu-lar fo - dit in
—im S - —
S
- - -a: vi - ne - a e - nim Do - mi-ni

'E—- "1‘—.:' L3 tl—‘—'l " .———.——‘_.-.".I'.__"i__._f

Sa - - - -~ -ba-othy do-mus I - sra-el est.

Oremus. Flectamus genua. R. Levate.

Tractus nach der eilften Prophexzie.

E__—l:jﬂl'l'._—llj:l.l‘ Ny =1 gi ]!,l!fil_',‘.hﬂ]—_j:

At-ten - - - de coe - lum, et lo - - - - - -

E:l,._c_.:l—‘z'-‘i oy j”t'—uj_r'l—i}- 1':'1—’4-

quar: et au - - di-at ter-ra ver-ba ex o --- Te
s n P = S~ S -1
o Sk L L | B ; t
me - - -o V. Ex-pecte - tor si-cut plu-vi -a e - lo-

E—Q—-l —— ..l-.___._- .:'_lll——l——l—|—l—~l——]—l~!——l—-—!:l—f~

qui-um me - - um: et des-'cen-dantsi-cut ros ver-ba

Ej—i I—rlbq l—l_. T = i -'."*’1--:1:-:::-:;:;::!5’_‘5:11—'-

me - - a V. Si-cut im - ber su-per gra-
: u

'S A — W —
i - : t!:!?' r‘rlb' -

men, et si-out nix su-per foe - - - num:
'S ‘ - 1
B e P e 1B TV

qui-a no - men Do-mi-ni in-vo - ca - - - bo.

J. — - —— I} - 1. -. L J 4{

e e e

¥.Da ' - te ma-gni-tu - di-nem:De-0 ~mo - - stro;
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S——— w—— - .

B -‘ —ik v """"—‘. ¥ .
e — - . ~Tﬂ.n _T.b!‘l:‘“'l.__ :“.:':
De - us ve-ra o - pe-ra e - jus, et

<

om - nes vi-ae e - jus ju-di : - - ci-a

eSS W ~ Sy~ B o~
E'-I — =1 g .—I-.—q—l—

¥ - 1

WW.De - us fi-de-liss, in quo nom est i - ni-

'S l——l—1—l
S 1 L Illln—»o——n—.
qui-tas: ju - stus et sanc-tus Do - - mi - nus.

Oremus. Flectamus genua. H.‘Levafe.

Nach den zwolf Prophezien folgt die Weihe des Taufwassers.
© Auf dem Wege zum Taufbrunnen wird folgender Tractus gesungen:

F—r—-:l_rilli 1 l:l_.j—l—ﬂf'l. l_’_.'lj_l"'i‘_i‘

Si- cut cer - - - vus de - si - - de - rat ad
e S =
fon-tes a- qua - - - - rum: i - - ta de - si-

K —— — . ) -
= BN st I T8

‘de-rat a - uwi-ma me -a ad te, De - - - - - us

- m S v s
i — .—1.; * .ﬁl!l—r“*i—-l‘ = —

W.Si-ti - wvit a-ni-ma me - a ad De - um

m%n—ﬂfﬂbﬂr. I _tlgjb L e :t!:ﬁ:

vi - - - - vum: quando ve - - - ni-am, et

:.—l~7-|-l-"'1l——. I,»L—.——.—1—-—|——;-—l-l—n - lrlr gy

ap-pa-re - - bo an-te fa - ci-em De--i?

_E—"———;l~l—l~——~. l—l—]—"!—H—-l——.—l ] L‘ i ‘:'!—__': |

V. Fa-6 - - runt mi-hi la- cry-mae Ime - ae pa-nes
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NS S L y - . —
SRR e e

di - e ac . noc - te, dum di -~ - ¢i-tur

e e —-—-t‘ bl T R e T

mi - hi per sin - gu-los i - - - es: U - bi
— g
e [ T e e

est' De - us tu - - - us?

Nach der Weihe des Taufwassers folgtdie Litanei von allen Heiligen:

Cantores. ‘ 4
'k-—ll ry——r— | .__.1'____._'. _t Chor repét.
Ky-ri - e e - le -1 - son. ‘
,E .i_—— . | —E—¢—n ! Chor repet.
Chri-ste . e -le - i~ son.
k__;-,_.w.__i;_.__li___._r oL Chor repet.
K’y_-ri‘-e e - le - i - son. ‘
‘ ‘ Ch|br.
"P;—!_:. l—-—l—-—i———~.-—-—l : l!——.—r-u*.——r—.j—k
Chri- ste au - di nos. Chri-ste e - xau~-di nos.
’ ‘ ' ' Chor,
e -—0—!—!{—-.} q_m_!____._.—-]l—l "
. Pa-ter de coe - lis De - us, mi - e - ve - re. 10 - bis.
Chor.
]‘rl~—0—k~0-—-l——~-4——l——l——l——!—.l P —— [ ...

Fi-1li Re-demptor mundi De-us, mi-se-re-re no-his.

Chor.

lk«—ﬁ-—-»}——. - -| —F !{———!”_* - .

Spi-ri - tus sanc-te  De-us, mi - se - re - re 1o - bis.
Chaor.

E——l——.——l—l——’——l-—l——lwl—l——!—-—- i — e

i
Sanc-ta  Tri-ni-tas u-nus De- us, mi- se - re-1re no-bis.’



Chor. ’
SE—a " e
Ssinc-ta . Ma-ri - a o - ra pro no - bis
) Chor.
Ik——-li-—l—ﬂ"——" -y -
Salnc-ta De -'i ge - ni - trix, 0 - ra pro n<; - bis.
) Chor,
s—a—m e e et et .
Sal,nc-ta vir - go vir - gi -num, o - ra pro n(j)"- bis.
- Chor,
S A —y—u e im
Sanc- te Mi - cha-él, 0 -ra pro no - bis.
Chor.
e s e
Szlznc-te Ga - bri - &l, 0 - ra pro nc’) - bis.
Chor.
e e e B
Sanc-te Ra - pha - &l 0 - ra pro n0 - bis.
. | ‘ Chor.
S i Tt s e

! I

Omnes sancti Ange-li et Archange-li,

0 -~ ra-te

pro

Omnes sancti beatorum spiritum ordines, orate pro nobis,

Sancte Joannes Baptista, ora pro nobis.
Sancte Joseph, ora pro nobis.

Omnes sancti Patriarchae et Prophetae, orate pro nobis.

Sancte Petre, ora pro nobis.
Sancte Paule, ora pro nobis.
Sancte Andrea, ora pro nobis.
Sancte Joannes ora pro nobis.

- Omnes sancti Apostoli et Evangelistae, orate pro nobis.
Omnes sancti discipuli Domini, orate pro nobis.

Sancte Stephane, ora pro nobis.

Sancte Laurenti, ora pro nobis.

Sancte Vinecenti, ora pro nobis.

Omnes sancti Martyres, orate pro nobis.
Sancte Silvester, ora pro nobis. ‘
Sancte Gregori, ora pro nobis.

Sancte Augustine, ora pro nobis.

11 Theil.

14




: Chor,
A —a—a—f W [ . S
I l| 1 — @ . v -
Sanc-ta . Ma-ri - a, o - ra pro no - bis.
) ‘ Chor.
—B—f——f—R-—— 8 ; — BB~
g | !. C S —— " B B
Sanc - ta De -'i ge - ni-trix, o - ra pro  no - bis.
. ) Chor,
e e e e et
Sanc - ta vir - go vir - gi -num, o - ra pro  no - bis.
) Chor. ) »
o e e 1
Sanc-te  Mi - cha-é&l, ’ 0 ~ra . pro  no - bis.
‘ Chor.
— - 1' . 1 2, B
— e e
Sanc-te Ga - bri - &l 0 - ra pro.  mo - bis.
‘ Cheor.
6 —u——H8 I } e e T —
— i e
Sanc-te Ra - pha - &l 0 - ra pro  mno - bis.
: Chor.
B e = | —B—E—-
= e s B_=
no - bis.

Omnes sancti Ange-li et Archange-li, o -ra-te  pro

Omnes sancti beatorum spiritum ordines, orate pro nobis. ,
Sancte Joannes Baptista, ora pro nobis.
Sancte Joseph, ora pro nobis.
Omnes sancti Patriarchae et Prophetae, orate pro nobis.
Sancte Petre, ora pro nobis.
Sancte Paule, ora pro nobis.
Sancte Andrea, ora pro nobis.
Sancte Joannes ora pro mobis.
- Omnes sancti Apostoli et Evangelistae, orate pro nobis.
Omnes sancti discipuli Domini, orate pro nobis.
Sancte Stephane, ora pro nobis. ‘
Sancte Laurenti, ora pro nobis.
Sancte Vincenti, ora pro nobis.
Omnes sancti Martyres, orate pro nobis.
Sancte Silvester, ora pro nobis.
Sauncte Gregori, ora pro nobis.
Sancte Augustine, ora pro nobis.
UL Theil, 14
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Omnes sancti Pontifices et Confessores, orate pro nobis.

Omnes sancti Doctores, orate pro nobis.

Sancte Antoni, ora pro nobis.

Sancte Benedicte, ora pro nobis.

Sancte Dominice, ora pro nobis.
Sancte Francisce, ora pro nobis.
Omnes sancti Sacerdotes et Levitae, orate pro nobis.
Omnes sancti Monachi et Eremitae, orate pro nobis.

Sancta Maria Magdalena, ora pro nobis.

Sancta Agnes, ora pro nobis.
Sancta Caecilia, ora pro nobis.
Sancta Agatha, ora pro nobis.
Sancta Anastasia, ora pro nobis.
Omnes sanctae Virgines et Viduae, orate pro nobis.
Omnes Sancti et Sanctae Dei, intercedite pro nobis.

Chor. .
o L] ] 3 L | —m | I i |
. —= ' -
~ — A — u [ i
Pro-pi - ti - us e - sto, par-ce no-bis Do-mi-ne.
Chor. .
N — y - —
L] L] B-— —H ;
[ ] | n PR N -
: — A o e
Pro-pi - ti - us e - sto, e-xau-di-nos Do-mi-ne.
) Chor, _
‘K 3 ] . & I} 1. i
S - . ¢ =
Ab om - ni ma - lo, li-~be-ra nos Do-mi-ne.

Ab omni peceato, libera nos Domine,
A morte perpetua, libera nos Domine.

Per mysterium sanctae Incarnationis tuae, libera nos Domine.

Per adventum tuum, libera nos Domine.
Per nativitatem tuam, libere nos Domine.

Per baptismum et sanctum jejunium tuum, libera nos Domine.
Per crucem et passionem tuam, libéra nos Domine.

Per mortem et sepulturam tuam, libera nos Domine. -

Per sanctam resurrectionem tuam, libera nos Domine,

Per admirabilem ascensionem tuam, libera nos Domine,

Per adventum Spiritus sancti Paracliti, libera nos Domine.

In die judicii, libera nos Domine.

Chor.
‘f . ___. .| . :li 3 1. .
e T ——g——a— ]
Pec- ca - to - res, te ro - ga-mus au - di . nos.



107
» Chox.
T —————— -——— ) | } 1
:i“:'s_——- —= e e -
P blS par-cas, te  ro-ga-mus au -di nos.

:I\._‘%__._Q———-—l———l-——l-—-——l——l——l-—-—l—i—-—q—-*O-—l-—-,—l—-}- -

Ec-cle - 8i - am tu - am. sanctam re - ge - ré et con-

Chor.

| . |
J—" M- I .
T e e e e

-~ va -pre di-gne-ris, te ro-ga-mus au-di nos

dormnum Apostolicum et omnes Ecclesiasticos ordines in saneta reli-
gione conservare digneris, te rogamus audi nos.

inimicos sanctae KEcclesiae humiliare digneris, te rogamus audi nos.
Regibus ¢t Principibus Christianis pacem et veram concordiam donare
digneris, te rogamus audi nos.

nosmetipsos in tuo sancto servitio confortare et conservare digneris,
te rogamus audi nos.

omnibus bencfactoribus nostris: semplterna. bona retubuas, te rogamus
auidi nos. .

fructus terrae dare et conservare digneris, te rogamus audi nos.
oxmnibus fidelibus defunctis requiem acternam donare digneris, te rogamus
audi nos.

nos exaudire digneris, te rogamus audi nos.

:-.:-i_'-—.li—.—-—!——l-—!——'l“l—l—’__.“—l? = —m— J——]—-!_l_-._!__%_

-nnus De - i, qui tol-lis pec-ca-ta mundi. Par-ce no-bis

e e ks e e e B

- mi-ne. Ag-nus De -1i, qui tol-lis pec-ca-ta mundi.

or.

e e e

— xau-di nos Do-mi-ne. Ag-nus De -i, qui tol-lis

-Chor. n
. S ... T B O | g B

1

-r_-

e—ca -ta mundi. Mi-~se-re~re no-bis. Christe au-di nos,

[Le D o

I CE—— n T ———
)

hiri-ste e - xau-di nos.

14%
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Schluss der Litanei mit dem feierlichen Kyrie:

= T e L L e 'l._r:‘ﬁ L
Ky - ri-e — — — — — —~ e - -le-

3 mal. u . ‘ ‘ . 8mal
e l;!:r!rtﬂ‘*j‘-rEHJ—u_-.—'i-lilil_._. r
i-son. OChri-ste — — — — e - le - - 1 - son.

- R PR ) —
et e Tuys h._ii;qﬂ_;v__'t-__.jg —
Ky - rire — — — — — — — — e - - le-

2 mal
!-“*0——- By Ny o
T —— . g B L ll.l [
i - son. Ky-ri e — — — — — — — — —

— BBy -
Ew P L Ll e B——
;‘:E - | ‘| ; 0 -

—_— —_- - — — — & ~ - le - - i - son.

Gestinge bel dem Hochamte,

Nach der Epistel singt der Priester in steigendem Tone:

Eii:lﬂ:li!‘lj:["‘l‘h_!“,!i]"—"-
m

Al-le — — Ju — — — — — ja.

Dieses Alleluja w1rd vom Chor im Tone des Priesters wiederholt. Hlerauf
singt der Chor folgenden Vers und Tractus:

TE el S —y | S
El:m nt e — L - -‘J ——

¥. Con-fi - te - mi-ni Do - - - - mi-no, quo - ni-am

L e L e L -.*o_u~._._-4_.-1-

bo - nus: quo - ni-am in sae - ocu-lum mi - se-
Tractus.
~ —
f‘—n—"l——*'—rﬂ—“ﬂ L l—r*L'i— Wy ’&_’IZI'.'.‘.'!"—.’I___I:K
ri - cor - di-a e - - - - Jjus, Lau-da - - - te

[ i ’ ) |
T e e e T L e L

Do - - - - mi-npum om-nes gen - - tes: et .col-
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E_E‘Ed-—' -“':hr'—_r{- I"'_l_*w“#lﬁ—‘ﬁ

lau - da - te e - Um om - nes po - - - Pu_h_

E—l'!:: L *—]h"—l_"—.-n—]_g—t.—jn —w—y

V.Quo-ni-am con-fir-ma - ta st &u - per © nos mi-se - Ti-
—" R L™ —T —- -

E.:;' | A r“u‘rﬂb"d:n.n_—.‘ :a“:l_:!i $ g
cor - di-a e - - - - - - -Gus: et ve - - ri-tas

K - -
Hl~~—0~—'.-~]~m— i:‘_—_%—j—ﬁfl——niu-l—u-,—l—nr

Do - mi-ni ma - net in ae - ter - - -~ - num.

Das Credo wird weggelassen, cben so das Offertorium, das Agnus
Dei und die Postcommunio.

Nach der Communion des Priesters beginnt die Vesper mit folgender
Antiphon:

S i ! ! 4 ! i3 - :
E:!lﬁi:l'!"j_n : 'ﬂ*——— —_—q'-ﬂ—'j-l—n—n_ o

Al - le - lu - ja, al - le-lu - ja, al-le - lu - ja.
An dicse Antiphon reiht sich folgender Psa.lm (116) im VILL Kirchenton:

E - = i - I—I——m—u——n——.——n——ﬁL—(—
— T

" T
Lauda-tec Do-minum om-nes gentes: lau-da-te e-wm omnes po-

s =~ W~ =
S — -_'ITI!HII—J—I—IIH——FHIIIOEili

pu-li.  Quoni-am  eon-fir-ma-ta est su-per nos mi-se-ri-cor-

S B I—l—¢—l—|—n —6— n——J—n—u—l—n—l—-l——l————L——
e~ Ll )

di-a c—jus- et ve-ri-tas Do-mi-ni  maget in  ae-ternum.

ﬁ l

e ——— o L'i—o— [ —— '
~—g—8 3 ) g -
Glo-ri-a Pa-tri et fi-li-o: ¢t spi-ri-tu-i sancto.
S i s~ S S~ i
~—g—w | ;
Si-cut e -rat in - princi-pi-o et nunc et semper:

i 1.

e e e
! }

B

et in sae-cu - la sae-cu - lo - rum. A - men,
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~Antiphon.
| Sa— } — i w®— -
T L FR | ML it | e B 1
Al -le - Iu - ja, al - le-lu - ja,,  al-le-lu-ja.

Kapitel, Hymnus und Versikel bleiben weg. Der Celebrans intoniert
stehend die Antiphon zum Magnificat:
Chor.

K . . 1 — W
&f-!j~0“'1"-’"—qitin;:i::: = —H

Ves-pe-re  au-tem sab - - ba-ti quae lu - ces-sit

§:-Li—l-—-i—i—l-—0——ll—1~l—l—i—l'~l—l i

1

in  pri-ma sab-ba-ti, ve-nit Ma-ri-a  Magda-le - ne, et
E:T—— " L1 —-——4~—i—~l-—— — | -
—8_ - | N e S L
al-te-ra Ma-ri - a, vi-de - re se-puldnum, al - le-lu-ja.
3 B S | Sy S~ S—- E-1-
El'-__l_l ' | ’ . B

Ma - gni - fi-cat: a - ni-ma me-a Do-mi-num. Et e-xul-

:%l—lf—i——liw0—lw-i—q:—l l—i—l‘ml———i—-l—- l——-‘—I { .i_l

¥
ta - vit spi-ri-tus me-us: in De-o sa-lu-ta-ri me-o,

1 T

Quia vespexit humilitatem ancillac suae: ecce enim ex hoc beatam
me dicent omnes generationes.

Quia fecit mihi magna, qui potens est: et sanctum nomen ejus.

Et misericordia ejus a progenie in progenies: timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo: dispevsit superbos mente cordis sui.

Deposuit potentes de sede: et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis: et divites dimisit inanes,

Suscepit Israel puerum suum: recordatus misericordiae suae.

Sicut locutus est ad patres nostros: Abraham, et semini ejus in
saecula.

Gloria Patri et Filio: et Spiritui sancto.

Sicut eratin principio et nunc et semper: et in saecula saeculorum,
Amen.

Nach dem Magnificat Wiederholung der Antiphon:

ﬂjﬁ*-ml_lj:llﬂ

E:i:l:rir'—"“r*"“ "'I..i:!:u:j

- Ve-spe-re  au-tem sab - ba-ti, quae lu-ces-sit in
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Ei-_—i—i—l~0—l—4'—l—l—L—i—l—l !

T e

pri-ma sab-ba-ti, ve-nit Ma-ri-a Magda-le - ne, et al-

E_—J—-l-—l:'—.-l--—i-l— !————l——l—.——-—il'—-—'l——_.:.j--

te-ra Ma-ri - a, vi-de - re se - pul-chram, al - le~lu-ja.

Ite missa est.

;E:-:l:lzr—' l___.__l_.““"“.'ul'.‘—.'.‘l pE— B Ry

I -te mis-sa est, al-le-lu-ja, al-le - - - lu-ja
B.D-o0o grati - as, al-le-lu-ja, al-le - - - lu-ja

Intonation des deutschen Ostergesanges zur Auferstechungs-
feier: :

L—l‘*—i—l g

Chri-stus ist er - stan - den.

Diese Intonation wird dreimal‘in immer hiherem Tone gesungen.

§. 40.
Gesiinge am Lichtmesstiage (FWest Marlii Reinigung).
" Bei der Vertheilung der Wachskerzen wird die Antiphon ,,Lumen ad

revelationem* und der Lobgesang ,, Nunc dimittis® (im VIII. Psalmton) gesungen.
Die Anhphon wird nach Jedem Vers des Lobgesanges wuedelholt

S —— T S~ ¢
_l_ﬁ .—5 0w L C o :|J
Lu-men ad re-ve-la-ti-o - nem genti - um: et ‘glo ri - am
) Cant.
b!—-l—-j—.—lﬁ—.j_ i o i b
ple - bis tu-ae I - srael. Nunc di - mit-tis = ser-vum tu - um,
Rt a—m—m -y m ol

Do-mij-ne: se-cun-dum ver-bum ta-um in pa-ce. Lumen ete.

—.—~—|—-l——l—l——|—l——0———l—1—! By

Qui-a vi-de-runt o-cu-li me-i: sa-lu-ta-re tu - um,

ey n—r—l—ﬂl——n - l—o——l:{%l—o—l—i—,—

Lumen etc. Quod - pa-~ra - sti: an - te fa - ¢l-em om-ni-um
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] = L — __._.—I—!—-—lj—l—!-.f-—0——-!—!——l;~

po-pu-lo-rum.  Lu-menete. Glori ~a  Pa-~tri, et Fi-li - o,.

| S T p— [ —

Fe—pg L

F—E— ——
et Spi-ri-tu-i  sancto. Lu-menete. Si-cut ¢~ rat in

Il‘r-———l—on—l-'—[—lj—n—j—l—!—!‘,—n—— -l'j—l——!——l—o——-l—i—u—

prin-ci - pi - 0o et nunc et sem-per: et in  sac-cu-la

I%—u———l%—,rwn o — g

gae~cu - lo - rum. A - men. Lu - men ete.

Zur Prozession:

%l!——.——.———n—j—n—i—_.-r—i—«— —lin——o——n—j—n———n—i—l—l—{'r—
, ] ]

¥. Pro-ce-da-mus in pa-ce. B In no-mi-ne Christi. A -men.

Wihrend der Prozession:

3 T__.j_m-_._,}q:_._n_J_n_li__!]_i_,_wlu;_-:1.—:::::_—_-1*_;

A - dor-na, tha-la-mumtu - um S - - on: est

1—&——&!,—0—nj——'mlhn—#uj!lfil:'—nm——l——';——o“'l'i"-l]i—_g‘:

r
su - sci-pe re’- gem Chri - - stum: am-plecte - ve

1

;E:i_:—l-'i'?il:ln———n-L~!~f—l¥';'{'-n-.-u—n—Ll-ll—l—-—l?

Ma-ri - - am, quae est coc-le - - stis por - ta:

A 1, ], _._ JUNENENY SR - - SEE SRS
-II-%—I—.—-—E-——|~—l-'——!——l—!j-lw-i;j~!—l—'-l—l—rl——!1~—-!~*—.——-—-i—

ip - ®a e - nim por - tat re - gem glo - ri-ae
"l'k-——_.“.‘."”". ‘! N i - .'. f !
e e g —m—a -
. prE— "

no - vi lu - mi-nis: sub - st - stit vir - go, ad-

e e e e R L e

du - cens ' ma - ni - bus i - lL-um an-te lu-
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¢i - - - fe-rum ge - ni-tum, quem ac -eci - pi-ens

_"_!.;_.__, ] i—-—i—lilih"_'l—‘~1:r'—"la:

Si - me-on in ul-nas su - - as, prac-di - ca-

T{Flgzl;j:lij,ir'i—4~—l*r"—.jgil"——0——'ﬁi Tl e

vit po - - pu-lis Do - - mi-num e - um
- E—* "-I——ﬂl——l——l L E—— = r
es -ge, - vi - - tae et  mor - tis, et

_!ﬁ_.:l__.j.rii-*h:j Ay ag g

Sa.l ~-va-1t0 - rem man -~ - di

Bei dem Eiﬁ.tritt in die Kirche:
L]
._1.#..._

——-—._l'.'.—l L] '“!_"l;!fl!!_g;,.::ﬂﬂlt-.—,t

R. Ob-tu-le - runt pro e-o Do - - mino  par

AR '1.1::!:-_. “'—'”"*r""l"l._;I:l._.,.Ti_‘_i!j:

tar - - - tu-rum  aut du-os pul-los e - -

LY i e m———

BT
lum - - -ba - - rum: Si-cut seri - ptum est
3 |
Is— i ag _______t‘l::lsl N — "
——— gy .——l
in le - ge De ~ - - mi- ni

_ﬁ—_——l_—.; (I - l—l—ﬂ—l—l—‘—l—-l—»i—l—-l-.-——l—

V. Postquam im-ple -ti sunt di-es pulga ti-o - nis Ma-ri-

e

ae se-ocundum le - - gem Moy - s,  tu-le - runt
UL, Theil. ‘ 15
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- ] ; s ,
—"rg—-l-—l--[——l—j——.——lﬂ—0——-———--——l——!—l’—-—’—~——l——|'———l—-—.—-.-'l—.——l-

Je-sum in Je-ru - sa-lem, at &i- ste-rent e - - - um
R gty g — oo -
) B— | —-—’“—*E "‘“i"""‘“““ —“"- == La
e S r——
Do - - - - mi-no. Si-cut seri - ptum est. Glo-

AR E .‘*‘-—L—"—-:I:'—-I%:ﬁllﬁ—lﬁ—-l——l—'l.—llji:i—

ri-a  Pa-tri, et Fi - li-o et Spi-ri - - - -

_'_E__’__ g .!;.._..-__—j_l’._._ _.__._. E"’h- i .i. .;_.
- Rl
tn-i sanc - to Si-cut scrip - tum est.
§ 4L

Das Libera.

= S v— I i ——
—'HE—I———Q-——- ™ ——l—l——l——!—.—l-.___-j——Q—~l‘.-l [ L it
B. Li- be - ra me Do - mi-ne de mor - te

L L g E®— l—l——l 14—I~I!b1_—5:—._~!.j—-?;———l'!:1Fzri'E

ae-ter - - mna in di-e il - la. tre - men - da,

ig;l:i:t._._.:.—.H—'!-—.J!j—iJ—l-.—LlI!: ¥y

quando coe - Ii mo - ven-di  sunt, et ter - ra.

e e e

Dumve - - - - - - 9ne-ris ju - di - ca-

1 E-El -—Tl:' i L —o—l-.i—l——- n—l——l—--—.F- ._'il—._l—lj:

Te , sae - cu-lum . per 1 - gnem. W, Tlcmcns factus

e e e e Ly

sum e - go, et t - - me-o0: dum dis-cus-si-o ve -~ ne-

‘ Rep.
itnj*]:q_ g q::."__l_._i_._.!_.___:-.._-__;__I_’_E-‘l:{'::

rit a.tque ven - tu - ra i - ra. Quando . coc - i
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— L e —
“%—._’"‘—1—. B —l—.—l—l—qj;i,——‘ N A j '_“lg
V. D1 -es il -la di-es i -~ rae: ca-la-mi-ta - tis et
— S e —  Snri—
e e e T maia
mi - se - ri-ae, di-es magna et a - ma-ra val-de.
Rep. b
iy S L Ll Twmeeae— . -
3 = it e o e
Dumve - =~ =~ - - me-ris. V. Requi-em ae-ter-nam
T . = L M —
L L!]-—!;I-—! L * o -
do-na e - i Do - mi-ne; et lux per-pe-tu-a
4 (K] RE‘P- .
T~ - — = | . . -
™S B ™y o~ e~ LY 21,
“lu - ce-at e - i Li-be-ra  me Do - mi-ne.

Zwez S.Lngel | Chor. ‘
_k__i.._o__.__J_...,..l'“”’_"li | ._.-.i_.'_l_iL..__._.;_
Ky-ri- e-le - i-son. OChri-ste e-le - i-son.

. Zwel Singer. Pri«?ster. .

. E—l—- 3_——-——4—12 I-.—l-—-I—~——0~—I1 — Q—i—i' !

Ky-ri-e

e

le-x-son

]

(Wird still

no-ster. gebetet.)

Pa-ter

)

i

i ——0~——-—~-—fi——~n-—--~—-n-n" ~-~—-0—-—i|—-~d':-

—a—E—¢—N—)-

¥. Et ne nosin-du-cas in - ten-ta - ti-o - nem. B, Sedli - be-ra

—

S — f A ;___ Y G

e e e e
nos a ma-lo. . A-por-ta in-fe-ri. I E-ru-¢ Do-mi-ne

o B — i

—I-E——l ¢—B—H -If' l——o B—E—N l = a e

& - ni-mas 6 - 0 - ram. V. Requle scatin pa-ce. . A - men.

B——¢—E—¢—§—¢—R

——a—a—

AR—B—¢—N—B—
4 i

3.

|

T
—H
U

¥%. Do-mi-nc e - xaudi

1

0 -ra-ti - o -nemme-am. B. Et cla-mor me-
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-lE——-l—-l—«-l l P -——0——--——-——11——1 I—--——q——I:

\4 i 1 ~—
s .

us ad te ve-ni-at. ¥. Do - mi-nus vo- b]B cumn. B. Et cum Sp1—

Im Ferial-
"I'%—‘_i_-—. B—B—B—7 (16 2u sin- ’!’E“-._’—".—"-‘_."._ﬂ‘ﬂ—
L j . N
1 gen. }

~1i-tu tu-o.  O-re-mus. ¥. Re- -qui-em ae - - ternam do-

e S T .L q—.——l—«n—o—l—q-o—l—l J
e ‘

na ¢-is Do-nn—ne. B. Et luxper-pe tu-a lu-ce-at e -is.

]

1}——.‘——-— !..._—__._q_ l_"’“.:.-.,_,-— ._..I
i— - — i

¥. Re-qui-e - scatin pa ~ ce. . A - men.





